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Kurzzusammenfassung

Die vorliegende Studie untersucht Musikschulleiterinnen und ihre Musikschulen als gesell-
schaftliches Phinomen zur Zeit des Kaiserreiches, wobei neben berufs- und gesellschafts-
geschichtlichen Fragen auch die 6konomische Komponente von Musikkultur und Musik-
pidagogik im Fokus steht. Der geographische Untersuchungsraum bezieht sich vorrangig
auf Mitteldeutschland und Sachsen sowie Berlin, die untersuchten Musikschulen befanden
sich alle im stidtischen Umfeld. Wesentliches Quellenmaterial waren Gewerbeakten des
Sichsischen Hauptstaatsarchivs zu den als gewerbliche Schulen kategorisierten privaten
Musikschulen. Darin befinden sich Korrespondenz sowie jahrliche Berichte und Prifungs-
programme der Musikschulen.

Die unvorhergesehene Fiille an Funden zu Musikschulleiterinnen und die geographi-
sche Ubereinstimmung von Zentren sowohl der Frauenbewegung (Berlin, Leipzig) als auch
der Anfinge (musik-)piadagogischer Berufspolitik (Berlin, Weimar) und musikalischer Zen-
tren (Berlin, Dresden, Leipzig, Weimar) fihrte zu der Thesenbildung, dass in diesem Um-
teld verstirkt Musikpadagoginnen eigene Musikschulen griindeten. Die Hypothese, Musik-
schulgrindungen kénnten eine Moglichkeit fiir burgerliche Frauen gewesen sein, die Le-
bensphase zwischen Adoleszenz und Heirat zu tiberbriicken, hat sich nicht bestitigt. Zwar
gaben einige Musikschulleiterinnen nach ihrer Hochzeit tatsichlich ihre Musikschule auf,
jedoch fiihrte die Mehrzahl der Frauen, darunter auch verheiratete, ihre Musikschule tber
mehrere Jahrzehnte erfolgreich. Die hiufigsten Griinde fiir die Geschiftsaufgabe und den
Verkauf einer Musikschule waren das Alter oder der Tod der Inhaberin.

In gréBleren Stadten wie Berlin, Dresden oder Leipzig existierten viele von Frauen ge-
leitete Musikschulen nebeneinander und auch neben zahlreichen Musikinstituten, die von
Minnern geleitet wurden. In kleineren Stadten wie Weimar, Erfurt, Eisenach, Halle, Chem-
nitz oder Halberstadt gab es eher nur eine oder zwei von Frauen geleitete Musikschulen,
die teilweise auch die einzigen privaten Musikinstitute dieser Stidte waren. Im Vergleich
der Struktur dieser Musikschulen stellte sich heraus, dass alle angestellte Lehrkrifte beschit-
tigten. Uberraschend hiufig stie ich auf Musikschulen, die nicht von einer Frau alleine,
sondern von einem Frauenduo, mit wechselnden TeilhaberInnen, von einem Ehepaar oder
mit ganzen Leitungsteams geftihrt wurden. Eine Besonderheit war die Strategie einiger Mu-
sikschulleiterinnen, Teilhaberinnen einzubinden, die sowohl selbst unterrichteten als auch
eigenes Kapital einbrachten. Diese Strategie reduzierte sowohl den organisatorischen Lei-
tungsaufwand fir die einzelne Person als auch das finanzielle Risiko, das ein selbstindiges
Unternehmen bedeutete, und sparte eine angestellte Lehrkraft ein.

Klavierunterricht war mit Abstand das Hauptstandbein fiir private Musikschulen, auch
bei den von Minnern geleiteten Instituten. Nach dem Klavier folgte der Gesang als Fach
mit der zweitgro3ten Nachfrage, besonders ehemalige Konzert- und Opernsingerinnen
grindeten Gesangsinstitute. Klavier- und Gesangsunterricht wurden in allen untersuchten
Fillen durch die Musikschulleiterinnen selbst unterrichtet, dazu kamen haufig noch der
Theorieunterricht und die Leitung der Ensembles (Chore, Kammermusik, Ensemblearran-
gements). Relativ verbreitet, aber mit deutlich weniger Schulerlnnen wurde an den



Musikschulen Geige unterrichtet. Andere Streich-, Zupf- oder Blasinstrumente wurden oft
von dafiir je nach Bedarf angestellten Lehrkriften unterrichtet.

Die Ausbildungsziele der hier untersuchten privaten Musikschulen reichten von An-
tinger- und Laienunterricht iber musikdidaktische Ausbildung fiir zuktunftige Musiklehre-
rinnen, die Vorbereitung auf Aufnahmeprifungen an Konservatorien bis zur Soloausbil-
dung fur die Konzert- und Opernbtihne. Die piddagogischen Prinzipien waren dabet teil-
weise von Reformpidagogik und Akademisierung der Musik beeinflusst, im Allgemeinen
wurde jedoch eher nach traditionellen Methoden und Repertoire unterrichtet. Der Unter-
richt war auf Anfingerniveau meistens als Kleingruppenunterricht organisiert, fur fortge-
schrittene SchiilerInnen war Einzelunterricht der Regelfall. Die Gro3e der Musikschulen
variierte stark, der Durchschnittswert lag bei 60 bis 80 Schilerlnnen, darunter sowohl
Schulkinder als auch junge Erwachsene. Vor allem in den Musikschulen mit Schwerpunkt
Gesangsunterricht war der GroB3teil der Schilerschaft weiblich und auch im Allgemeinen
kann ein leichter Uberhang an Schiilerinnen gegeniiber Schiilern konstatiert werden, der
jedoch weniger stark ausfiel als urspriinglich angenommen.

Das Honorarniveau in von Frauen geleiteten Musikschulen unterschied sich weder von
Musikschulen von Minnern noch von 6ffentlichen Konservatorien wesentlich, das jahrli-
che Honorar fiir einen vollstindigen Kurs, der auch Theorieunterricht, Ensemblespiel und
je nach Musikschule weitere Ficher beinhaltete, bewegte sich zwischen 140 und 300 Mark.
Auffillig ist, dass Gesangsunterricht immer teurer war als Klavier- oder sonstiger Instru-
mentalunterricht. Da sich die hier untersuchten Musikschulen allesamt mehrere Jahrzehnte
am Markt hielten, scheint von den Musikschulleiterinnen ein mindestens ausreichender
Umsatz erwirtschaftet worden zu sein. Die gestellte Forschungsfrage, ob von Frauen gelei-
tete Musikschulen wirtschaftlich und padagogisch erfolgreich waren, lisst sich daher positiv
beantworten. Dafiir sprechen die stabile wirtschaftliche Situation sowie auf padagogischer
und kiinstlerischer Seite positive Beurteilungen in den Revisionsberichten der behordlichen
Gutachter und in der Fach- und Tagespresse anldsslich 6ffentlicher Priifungen.



Title in English
»e-- With Just As Much Energy As Love For Music* — Female Directors of Private Con-
servatoires in Saxony and Surrounding Regions 1870—1920

Abstract

This study examines private music schools with female directors as a societal phenomenon
during the period of the German Empire in central-eastern cities like Dresden, Leipzig,
Weimar, Halle and others. Next to questions of the history of music pedagogy as a profes-
sion and the emerging aim of middle-class women to find fields of employment for them-
selves, it addresses also the economic factor that music culture and music pedagogy was in
this time. Main source material for the study consisted of business files from the mentioned
private conservatoires kept in the Saxon State Archives in Dresden in the section of the
industrial inspectorate of the Ministry of the Interior.

The hypothesis that founding music schools could have been a way for middle-class
women to bridge the phase of life between adolescence and marriage was not confirmed.
Although some female music school directors did indeed give up their music schools after
marriage, the majority of women, including married ones, ran their music schools success-
fully for several decades. The most common reasons for closing down and selling a music
school were old age or the death of the owner.

Piano and singing lessons were by far the mainstay for private music schools. Violin
lessons were relatively common, but with significantly fewer students. The educational
goals of the private music schools ranged from beginner and amateur lessons to music
didactic training for future music teachers, preparation for entrance exams to conservato-
ries, and solo training for the concert and opera stage. The pedagogical principles were to
a certain extent influenced by reform pedagogy and academization of music, but the teach-
ing was generally based on traditional methods and repertoire. The size of the music schools
varied widely, with an average of 60 to 80 students, including both school children and
young adults. Especially in the music schools with a focus on singing, the majority of the
student body was female, and indeed a general slight excess of female students over male
students can be stated, although this was less pronounced than assumed.

Since the music schools remained on the market for several decades, the directors seem
to have generated at least sufficient revenue. The research question of whether music
schools run by women were economically and pedagogically successful can therefore be
answered in the affirmative. This is supported by the stable economic situation as well as
positive assessments of the pedagogical and artistic outcome that is stated in the reports of
the official experts and in professional journals and daily press.






1. Einleitung

,,Die Tonktinstlerin. Die Musik war bisher einer der gro3ten Tummelplatze fiir erwerb-
suchende Frauen. In der That ist sie auch eines derjenigen Gebiete, auf denen die
Frauen ganz hervorragende Erfolge zu verzeichnen haben. Leider befanden sich nur
stets im Gefolge dieser Gréf3en eine unglaublich gro3e Anzahl unfahiger Musikerinnen.

Der Grund hierfiir ist wohl darin zu suchen, daf} die Musik zu den wenigen Gegen-
stinden gehért, die die meisten jungen Madchen lernen; werden sie nun einmal in die
Lage versetzt, einen Beruf zu ergreifen, so wissen sie nichts besseres, als die Musik dazu
auszuwihlen, weil sie das einzige ist, was an ithnen haften geblieben ist, von dem weni-
gen, was sie gelernt haben.

Ihren Beruf in der austibenden Kunst zu suchen, ist nur solchen Musikerinnen zu emp-
tehlen, die das Zeug in sich fiihlen, aullergewohnlich Bedeutendes zu leisten. [...] Fein-
fithlige Musikerinnen mit padagogischen Talenten, die Gber keine besonders hervorra-
gende Gestaltungskraft verfiigen, sollten sich daher lieber von vornherein zur Musik-
lehrerin ausbilden. Sicher [...] ist, daB3 [...] man als gute Musiklehrerin [...] darauf rech-
nen kann, das zum Leben Notwendige zu verdienen [...].*!

Die vorangestellten Sitze aus Eliza Ichenhaeusers Berufsratgeber fiir Frauen, veréffentlicht
kurz vor der Jahrhundertwende, fassen in konzentrierter Form relevante Punkte des vor-
liegenden Buches zusammen. Diese Studie will Erkenntnisse tiber die gesellschaftliche
Gruppe der selbstindigen Musikschulleiterinnen und ihre Arbeitssituation zur Zeit des Kai-
serreiches herausarbeiten und ist deshalb auf Musikschulalltag und Lebens- sowie Berufs-
realititen von Frauen fokussiert.

Die Untersuchung beschiftigt sich dabei fast ausschlieflich mit Frauen. Minner sind
hier nicht ausgeklammert, sondern kénnten mit dieser Studie und ihren Fragestellungen
tberhaupt nicht erfasst werden, denn Minnern boten sich ganz andere, breitere Karriere-
méglichkeiten, und nur eine davon war die Musikpddagogik. Fir Frauen dagegen hatte die
Arbeit als Musikpadagogin einen viel wichtigeren Stellenwert, vor allem in ihrer Rolle als
Moglichkeit der Erwerbstitigkeit. Hierfiir spricht der Portratband der Berliner Musikpédda-
gogin und -schriftstellerin Anna Morsch (1841-1916) mit dem Titel Deutschlands Tonkiinst-
lerinnen aus dem Jahr 1893.2 Darin gruppiert Morsch die Tonktnstlerinnen in vier Katego-
rien, welche damals mogliche Berufswege fur Frauen in der Musik benennen. Eine dieser
vier Kategorien ist der Beruf Musikschuldirektorin.? Viele Fragen aus der vorliegenden Stu-
die stellen sich in mannlichen Lebenslaufen nicht oder haben nicht denselben gravierenden
Einfluss, vice versa ebenso: Umstiande, die in den musikalischen Karrieren von Minnern
eine Rolle spielen, wie zum Beispiel Kapell- oder Konzertmeisterstellen und publikums-

I Eliza Ichenhaeuser, Emperbsmiglichkeiten fiir Frauen. Praktischer Ratgeber fiir erwerbsuchende Franen in allen Angelegenbeiten der
Vorbildung, der Anstellung und der sozialen Selbstandigkeit, Berlin 21897, S. 141f.

2 Anna Morsch, Dentschlands Tonkiinstlerinnen. Biographische Skizzen aus der Gegenwart. Gesammelt und heransgegeben von Anna
Morsch, Berlin 1893.

3 Ebd., Kapitel ,,Direktorinnen von Konservatorien, Musik- und Gesangs-Instituten; hervorragende Pidagoginnen®,
S. 208-236. Morsch nennt in diesem Kapitel 47 Namen von Musikpiddagoginnen aus 23 deutschsprachigen Stidten.



wirksame Kompositionserfolge, haben fiir Karriereverldufe von Frauen aufgrund von feh-
lendem Zugang dazu keine gro3e Relevanz. Daher trenne ich die Geschlechter relativ strikt
und untersuche von den Personen, die Musikschulen leiteten, vorrangig nur die Frauen.

Was in der vorliegenden Studie im gréfleren Kontext der Musikpidagoginnen nicht
eingehender untersucht wurde, dennoch aber ein augenfilliges Phinomen ist und deshalb
genannt werden sollte, ist die kurzfristige und notgedrungene Titigkeit als Privatmusikleh-
rerin, meistens fur die Ficher Gesang oder Klavier. Diese Erwerbsquelle lsst sich fiir Scha-
ren von in wirtschaftliche Not geratene Frauen anhand autobiographischer Uberlieferun-
gen, Zeitungsannoncen und zeitgenossischen Verunglimpfungen ob der angeblich mangel-
haften musikpadagogischen Qualitit dieser Lehrkrifte belegen. Zwei Beispiele von anony-
men Frauen, die der Zeitschrift Dze Gartenlanbe aufgrund eines Aufrufes zum Thema ,,wirt-
schaftlicher Kampf* eine Kurzbiographie schickten, sollen stellvertretend fir die sehr un-
terschiedlichen Lebensldufe stehen, in denen phasenweise eine musikpidagogische Tatig-
keit ausgetibt wurde: Eine anonyme Musikkritikerin, geboren um 1868, gab zeitweise auch
Gesangsstunden, als ihr Mann seine Stelle (er war ebenfalls Journalist) verlor, und arbeitete
spater vornehmlich als Korrespondentin fur die Zeitung;* eine verwitwete Mutter von sechs
Kindern, geboren 1856, ernihrte als Klavier- und Sprachlehrerin, Sekretirin und Zimmer-
vermieterin thre Familie.>

Um diese Gruppe wird es in der vorliegenden Studie nicht gehen. Untersucht werden
sollen Frauen, die mit eigenen Musikschulen selbstindig titig waren und in den meisten
Fallen auch angestellte Lehrkrifte beschiftigten. Dabei spielt auch die zeitliche und geogra-
phische Eingrenzung eine Rolle. Der Zeitraum von 1871 bis 1914 entspricht einer Phase
relativ grof3er politischer Stabilitit in Deutschland, welche nach dem Deutsch-Franzosi-
schen Krieg begann und mit der deutschen Niederlage im Ersten Weltkrieg und der Ab-
schaffung der Monarchie zu Ende ging. Doch nicht nur auf politischer Ebene bilden diese
rund 50 Jahre eine Einheit. Bildungsgeschichtlich wird 1870 der Beginn einer Phase der
,Institutionalisierung und Normierung*® gesetzt. Fiir die Geschichte der Musikpidagogik
sind die 1920er Jahre aufgrund der Kestenberg’schen Reformen zur Musikausbildung in
Preullen eine wichtige Zisur. Des Weiteren kann man hinsichtlich des Endes der burgerli-
chen Epoche argumentieren, dass die ,héheren Stinde, die in dieser Studie eine zentrale
Rolle spielen, erst im Laufe der 1920er Jahre aufgrund der 6konomischen Umwilzungen
und mit dem aufkeimenden Nationalsozialismus ihre gesellschaftliche Bedeutung verloren.”

* Gudrun Wedel, Autobiographien von Franen. Ein Lexifkon, Koln, Weimar, Wien 2010, S. 27.

5 Ebd. Weitere Biographien von Klavier- und Gesangslehrerinnen finden sich im informationsteichen Lexikon fur
Frauenautobiographien von Gudrun Wedel. Alle darin gesammelten Biographien stammen von Frauen, die zwischen
1800 und 1900 geboren wurden. Dank des Registers kann man sich schnell einen Uberblick verschaffen, aus welchen
Berufen viele Autobiographien genannt sind. Musiklehrerin: 22, Klavierlehrerin: 16 (dazu Klavierspielen: 45 Nennun-
gen), Gesangslehrerin: 25, Komponistin: 15, Musikschriftstellerin: 3, Musikschulleiterin: 0 (dagegen Pensionatsgriin-
derinnen/-leiterinnen: 8, Schulgriinderinnen/-leiterinnen: 74), Singerin: 55, Pianistin: 17.

¢ Elke Kleinau und Claudia Opitz (Hrsg.), Geschichte der Mddchen- und Frauenbildung. Band 2.V om V ormidrz, bis zur Gegenwart,
Frankfurt und New York 1996, Vorwort S. 11. Die Autorinnen benennen als ,,gewohnte Zisuren™ fir Bildungsge-
schichte folgende Etappen: ,,demokratische Bewegung (1830-1870), ,,Institutionalisierung und Normierung (1870-
1945)“ und ab 1945 ,,Zeit der Bildungsreorganisation® in beiden Staaten.

7 Wiltrud Ulrike Drechsel beantwortet die Frage nach dem Ende der héheren Stinde mit dieser Argumentation: ,,Ver-
mutlich nicht mit dem Ende des Kaiserreichs und der Ausrufung der Weimarer Republik, sondern in den grof3en
S6konomischen Krisen der zwanziger Jahre, die die materiellen Grundlagen ihrer traditionellen sozialen Vorrangstellung



Aus diesem Grund zieht sich die Tradition von Musiklehrerinnen eigentlich noch weit in
die Mitte des 20. Jahrhunderts hinein. Auch im Hinblick auf die Frauenbewegung und ihr
Engagement flir Frauenerwerbsarbeit ldsst sich die Zeitspanne durch wichtige Ereignisse
eingrenzen: 1865 und 1866 wurden in Leipzig und Berlin zwei bedeutende Frauenvereine
gegrindet,® 1908 wurden Frauen reguldr zum Abitur zugelassen, 1919 erhielten Frauen in
Deutschland das aktive und passive Wahlrecht.

Die geographische Eingrenzung auf hauptsichlich Sachsen und Mitteldeutschland (das
heutige Thiiringen und Teile von Sachsen-Anhalt) ergibt sich einerseits aus der Quellensi-
tuation, da im Sdchsischen Hauptstaatsarchiv Dresden Akten iiber von Frauen geleitete
Musikschulen vorhanden und zuginglich sind. Aulerdem existierte damals mit Konserva-
torien in Leipzig, Weimar, Dresden und Sondershausen eine ausgeprigte musikpidagogi-
sche Landschaft, aus der viele MusiklehrerInnen hervorgingen. Ein interessanter Aspekt
tir die von mir aufgeworfenen Fragestellungen ist auch, dass Leipzig eines der sehr aktiven
Zentren der burgerlichen Frauenbewegung ab den 1860er Jahren war und dadurch Fragen,
die die Erwerbstitigkeit von Frauen betrafen, in dieser Region besonders prisent waren.
An vielen Stellen der Studie spielt zudem Berlin eine Rolle, da wesentliche Entwicklungen
von Berlin ausgingen und auch in dieser Regionalstudie berticksichtigt werden miissen.

Jurgen Kocka hat angeregt, bei historischen Studien den Anteil der 6konomischen Ver-
hiltnisse und die ,,vielfiltige[n] Zusammenhinge, Wechselwirkungen und Spannungen zwi-
schen Wirtschaft, Gesellschaft, Kultur und Staat® stirker in den Blick zu nehmen. Seit dem
Cultural Turn der 1980er Jahre sei die Bedeutung der Wirtschaft fiir gesellschaftliche Ent-
wicklungen nicht ernst genug genommen worden. Der Begriff des Kapitalismus ist fir
meine Studie, die von eher kleinen und, wie in der Bildungsbranche hiufig, nicht ausschlie3-
lich auf Gewinn orientierten Musikschulunternehmen handelt, eventuell zu grof3; aber Ka-
pitalismus nach Kocka, als ,, Typus des Wirtschaftens®, scheint mir auch fir unternehmeri-
sche Musikpiadagoginnen zu greifen.’

Die vorliegende Studie gliedert sich in drei gro3e Bereiche: In einem ersten Schritt geht
es um die handelnden Individuen, also die Musikschulleiterinnen sowie die ,h6heren Toch-
ter’ und ithre Herkunftsfamilien mitsamt der damaligen Lebenswirklichkeit dieser Gesell-
schaftsgruppen. Hier wird auch die Frage nach der Entscheidung zum Beruf Musikpada-
gogin und zur Grindung einer Musikschule aufgegriffen. Im zentralen zweiten Hauptkapi-
tel stehen die Musikschulen als Institutionen im Fokus. Ich stelle sie den 6ffentlichen Kon-
servatorien der Region gegeniiber und werte die zusammengetragenen Informationen zu
SchilerInnenzahlen, Unterrichtsorganisation, Raumlichkeiten, Unterrichtstichern, Hono-
raren, Existenzdauern und weiteren Punkten aus. Am Ende dieses Kapitels geben zwei

erschitterten und der nachfolgenden Generation andere Perspektiven aufnétigten.” Wiltrud Ulrike Drechsel (Hrsg,),
Hobhere Tochter. Zur Sozialisation biirgerlicher Mddchen im 19. Jabrhundert (= Beitrige zur Sozialgeschichte Bremens 21), Bre-
men 2001, Vorwort S. 11.

81865 grundete Louise Otto-Peters in Leipzig den Allgemeinen Deutschen Frauenverein, 1866 grindete Wilhelm
Adolf Lette in Berlin den Lette-Verein ,,zur Férderung der Erwerbsfihigkeit des weiblichen Geschlechts®.

9 Kocka definiert weiter Kapitalismus ,,als Wirtschaftssystem |...], das auf der Individualisierung von Eigentumsrech-
ten, auf der Koordination durch Marktprozesse und Kommodifizierung sowie auf zukunftsorientierter Investition und
Akkumulation von Kapital beruht.” Alle Zitate des Absatzes aus: Jirgen Kocka, ,,Kommentar: Kapitalismus im Kon-
text®, in: Kapitalismus. Historische Anndbernngen, hrsg. von Gunilla Budde, Géttingen 2011, S. 176188, hier S. 181f.



ausfithrliche Fallbeispiele einen detaillierten Einblick in von Frauen geleitete Musikschulen
in Dresden kurz nach der Jahrhundertwende. Der dritte Bereich der vorliegenden Studie
kontextualisiert die Erkenntnisse aus den ersten beiden Teilen hinsichtlich der in diesem
Zeitraum stattfindenden Professionalisierung der Musikpadagogik insgesamt und zeigt Mu-
sikschulleiterinnen, die publizistisch oder politisch in der Offentlichkeit sichtbar waren.

Um sprachlich Midnner und Frauen gleichermal3en abzubilden, verwende ich entweder
beide Genusformen eines Nomens, zum Beispiel ,,die Musiklehrerinnen und Musikleh-
rer“ oder das ,Binnen-i‘ (,,MusiklehrerInnen®), welches zwar im Allgemeinen kritisiert wird,
weil es im Lesefluss die weibliche Form prisenter erscheinen lisst, im Kontext der vorlie-
genden Studie tiber Musikpadagoginnen jedoch eine Uberzeugende Moglichkeit ist, trotz
deutlichem Frauenschwerpunkt auch die Minner, also zum Beispiel die Musikpiddagogen
und die Schiler, miteinzubeziechen. Das Gendersternchen (,,Musiklehrer*innen) oder
Gendergap (,,Musiklehrer_innen®), welche weitere Geschlechtervarianten einschlieBen, ist
meiner Meinung nach aus historischen Griinden nicht notwendig, da ich erstens in den
Quellen keinen Hinweis gefunden habe, dass die erwihnten Personen das zweiteilige Ge-
schlechtermodell ablehnten oder anders als mit ,,Mann‘‘/, Frau‘ bezeichnet werden wollten
und zweitens Identititen, die sich auBerhalb des biniren Geschlechtermodells verorten, erst
in jlingster Zeit u.a. rechtliche Legitimation erhalten haben und diese Neubewertung in
wissenschaftlicher Sprache berticksichtigt werden sollte. An Stellen, die sich an die heutige
Leserschaft richten, verwende ich daher das Gendergap statt des Binnen-i, damit sich mog-
lichst alle angesprochen fithlen kénnen.

Fir die Bezeichnung des Berufes verwende ich die Begriffe Musikpadagogin, Ge-
sangs- und Instrumentalpadagogin sowie Musiklehrerin, Gesangs- und Instrumentallehre-
rin bzw. auch Klavierpadagogin oder Klavierlehrerin synonym. In der vorliegenden Studie
geht es nicht um Musiklehrerinnen im Sinne von Lehrerinnen an allgemeinbildenden Schu-
len fur das Fach Musik, wie diese Bezeichnung heute oft verstanden wird. Da die Begriffe
in den Quellen sehr variabel verwendet werden, finden sich auch all diese Begriffsvarianten
wieder. Wilfried Gruhn hat in seiner Uberblicksgeschichte der Musikpidagogik darauf hin-
gewiesen, dass sowohl Musikpadagogik als auch Musiklehrer und Musikunterricht im 19.
und beginnenden 20. Jahrhundert ,,ausschlief3lich fiir den institutionalisierten oder privaten
auBerschulischen Instrumental- oder Gesangunterricht verwendet wurde®.!0 In Bezug auf
schulischen Unterricht wird in diesem Zeitraum von Singstunde oder Singunterricht ge-
sprochen.

Lebensdaten wiederhole ich teilweise an mehreren Stellen, um beim Lesen eine zeitliche
Kontextualisierung ohne haufiges Zurtckblittern zu ermoglichen.

0 \Wiltried Gruhn, Geschichte der Musikerziehung. Eine Kultur- und Sogialgeschichte vom Gesangunterricht der Aufllarungspadago-
ik zu dsthetisch-kultureller Bildung, Hoftheim 2003, S. 208.



1.1 Forschungsstand

Von Frauen gefithrte Musikschulen des 19. Jahrhunderts sind bisher in keiner eigenstindi-
gen umfassenderen Studie erforscht worden, aber es existieren Forschungen zu relevanten
Teilbereichen, das heil3t vor allem aus der Musikpadagogik, der Geschichte der Frauenbe-
wegung und der Burgertumsforschung.

Zur Geschichte des privaten Musikunterrichts hat Michael Roske 1985 eine umfassende
Dissertation und weitere Aufsitze vorgelegt.!! Seine Untersuchung mit dem Titel Sozzalge-
schichte des privaten Musiklehrers vom 17. zum 19. Jabrbundert macht zudem eine umfangreiche
Dokumentation an Quellenfunden zuginglich, die die Entwicklung des privaten Musikun-
terrichts in einem weit gespannten Zeitraum veranschaulichen. Fiir Forschungen tiber his-
torische Instrumentalpiddagogik ist dieses grundlegende Werk von grofler Bedeutung, wenn
auch dort nicht gesondert iiber Frauen in der Musikpddagogik geschrieben wird. Dass aber
die Existenz zahlreicher Frauen, auch namenloser, in diesem Bereich der Musikgeschichte
miteinbezogen wird, ist ein groBles Verdienst der Studie.'> Roske bietet viele Erkenntnisse
tber die Entwicklung des auflerschulischen Musikunterrichts und verbindet dies immer eng
mit der Entwicklung des Berufsbilds MusiklehrerIn und mit Aspekten der, wie er es nennt,
,2ZJFeminisierung“!3 der Musikpadagogik. Auf dieses Phinomen weist er mehrfach hin, geht
jedoch nicht tiefer darauf ein, sodass er hier auch aufgrund des langen Zeitraums seiner
Untersuchung etwas unkonkret bleibt. Quellentechnisch fokussiert sich Roske vor allem
auf den norddeutschen Raum um Hamburg, wichtige siddeutsche musikpadagogische Per-
sonlichkeiten, wie zum Beispiel Lina Ramann und Ida Volckmann in Nurnberg, bleiben
jedoch nicht unerwihnt.

Claudia Schweitzers Studie, die mit Kulturgeschichte der Clavierlehrerin'* betitelt ist, be-
schrinkt sich auf das 18. und frithe 19. Jahrhundert, weshalb sie fiir meine Untersuchung
trotz ihrer Informationsfille durch einen Vergleich der Situation in Frankreich, Deutsch-
land, Osterreich, den Niederlanden und der Schweiz nur eingeschrinkt relevant ist. Den-
noch ist sie als eine der wenigen Studien hervorzuheben, die sich in einem historischen
Interesse erstens mit privatem Musikunterricht und zweitens dieser Branche als Berufsfeld
erwerbstitiger Frauen auseinandersetzt. Auch Georg Sowas Untersuchung tber die

1 Michael Roske, Sozialgeschichte des privaten Musiklehrers vom 17. gum 19. Jahrbundert. Mit Dokumentation (= Musikpadago-
gik. Forschung und Lehre 22), Mainz 1985; ebenso: ders., ,,Umrisse einer Sozialgeschichte der Musikerziechung®, in:
Hans-Christian Schmidt und Christoph Richter (Hrsg.), Handbuch der Musikpddagogik. Band 2: Instrumental- und 1 okal-
pddagoegik, Kassel 1993, S. 158-196; ders., ,,Die Musikpidagogik Lina Ramanns. Werk, Wirken, Nachwirkung®, in: Rolf-
Dieter Kraemer (Hrsg.), Musik und bildende Kunst, Essen 1990, S. 348-350; ders., ,,Der private Klavietlehrer im 19. Jahr-
hundert. Professionalisierung und Deprofessionalisierung®, in: Musica 35(1981), S. 137-141.

12 Einige Beispiele: Louise Reichardt (1792-1826), Musikpidagogin in Hamburg, S. 33-306; des Weiteren eine unbe-
kannte Klavierlehrerin, die die Hamburger Musikalische Zeitung 1837 empfiehlt: ,,Vorzugsweise qualificirt sich die
empfohlene Lehrerin zum Elementarunterricht des Pianofortespiels, und Eltern, welchen um Grindlichkeit bei Erler-
nung der Musik zu thun ist, werden ihren Zweck durch dieselbe erreichen®, S. 40; Elise Muller (*1782 in Bremen,
Todesdatum unbekannt), die Leiterin einer ,,T6échter-Erziehungs-Anstalt™, ,ausgezeichnete Pianoforte-Spielerin®,
,,Tondichterin® und ,,Lehrerin von sehr vielen Pianoforte-Schiilerinnen war, S. 59f.; drei Klavier unterrichtende
Schwestern um 1850 in Bremen (Téchter des Musiklehrers Catl Friedrich Schroter (1803—1884), die sich damit ,,Ta-
schengeld® erwarben, S. 62—66.

13 Roske, Sogialgeschichte, S. 227ff. und auch S. 59: ,,Fir das zunehmende Auftreten weiblicher Lehrkrifte seit Beginn
des 19. Jahrhunderts lassen sich auch in Bremen Belege finde.*

4 Claudia Schweitzer, ,,... ist iibrigens als Lebrerinn hochst empfeblungswiirdig”. Kulturgeschichte der Klavierlehrerin (= Schriften-
reihe des Sophie Drinker Instituts 6), Oldenburg 2008.
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Anfange institutioneller Musikausbildung in Deutschland!® ist fiir meinen Kontext zu frih
angesiedelt (1800-1843), leistete aber bereits 1973 einen wichtigen Beitrag in diesem sonst
wenig beachteten Forschungsfeld. Ebenso ist Freia Hoffmanns Instrument und Kirper. Die
musizierende Frau in der biirgerlichen Kultur'o eine zentrale Studie, in der unter anderem Musik-
lehrerinnen thematisiert werden. Auflerdem ver6ffentlichte Hoffmann mehrere Einzelstu-
dien tiber Musikpiddagoginnen der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts.!”

Die Artikel ,,Musik als Beruf* 18 und ,,Professionalitat“!® im Lexikon Musik und Gender
betonen beide die Bedeutung der Musikpadagogik als Arbeitsfeld fiir Musikerinnen. Hier
stehen die Akteurinnen und gesellschaftlichen Zusammenhinge im Zentrum der Betrach-
tung, daher haben die beiden Artikel mit ihrem Fokus auf Frauen Bedeutung fiir die Teile
meiner Studie, die sich mit den Musikpadagoginnen selbst und mit der Einordnung in den
kulturgeschichtlichen Kontext befassen. Karsten Mackensen schreibt hier zum Beispiel ex-
plizit: ,,Neue Formen der musikalischen Berufsausiibung von Frauen ergeben sich aus der
Griindung von privaten Musikschulen und damit aus der Professionalisierung der Mu-
sikausbildung.“?? Diese These unterstiitze ich auch mit der hier vorliegenden Studie, die
zusitzlich noch den Aspekt der UnternehmerInnentitigkeit stark macht. Brigitte Vedder
legt im Abschnitt ,,Musik als Beruf. Musikpddagogin‘?! knapp die Situation fiir unverhei-
ratete Frauen im 19. Jahrhundert dar und nennt zahlreiche Musikpidagoginnen des 18. bis
20. Jahrhunderts namentlich, darunter vor allem bekannte Personen wie Anna Magdalena
Bach, Anna Maria Mozart oder Clara Schumann, von denen jedoch keine selbstindige Lei-
terin einer eigenen Musikschule war. Die Autorin zihlt einige Musikschulgriinderinnen des
frihen 19. Jahrhunderts bis zu Ramann/Volckmann 186522 auf, die Zeit von 1870 bis 1920,
die ich in der vorliegenden Studie untersuche, bleibt vermutlich aufgrund bisher fehlender
Forschungen dazu ausgeklammert.

2006 hat Rebecca Grotjahn anlisslich eines Jubiliums der Stuttgarter Musikhochschule
die Bedeutung der Konservatoriumsausbildung fir die hohere Bildung von jungen Frauen
beleuchtet.?? Sie bezieht sich dabei im Kern auf die Zeit von 1870 bis 1914 und belegt

15 Georg Sowa, Anfinge institutioneller Musikerziehung in Dentschland (1800—1843). Pline, Realisiernng und zeitgendssische Kritik.
Mit Darstellung der Bedingung nnd Benrteilung der Answirkungen, Regensburg 1973.

16 Freia Hoffmann, Instrument und Korper. Die musizierende Frau in der biirgerlichen Kultur, Frankfurt a.M. 1991. Auch das
zum Klassiker musikwissenschaftlicher Genderforschung gewordene Frau, Musik und Mdannerberrschaft. Zum Ausschluss
der Fran aus der dentschen Musikpddagogik, Musikwissenschaft und Musikansitbung von Eva Rieger (Frankfurt a.M. 1981) wid-
met den Frauen in der Musikpiddagogik des 19. Jahrhunderts ein Unterkapitel.

17 Freia Hoffmann, ,,Die Klavietlehrerin. Caroline Krihmer und ein literarisches Stereotyp®, in: Musik und Biographie,
hrsg. von Cordula Heymann-Wentzel und Johannes Laas, Wiirzburg 2004, S. 149-161; dies., ,,Die Pidagogin, Pianistin
und Komponistin Elise Miiller und der wiederentdeckte ,Plan einer weiblichen Lehr- und Erziechungsanstalt® von Wil-
helm Christian Miller®, in: Annkatrin Babbe und Volker Timmermann (Hrsg.), Musikerinnen und ihre Netzwerke im
19. Jabrbundert (= Schriftenreihe des Sophie Drinker Instituts 12), Oldenburg 2016, S. 203-223.

18 Verschiedene Autor_innen, Art. ,,Musik als Beruf®, in: Lexikon Musik und Gender, hrsg. von Annette Kreutziger-Herr
und Melanie Unseld, Kassel, Stuttgart und Weimar 2010, S. 373-386.

19 Karsten Mackensen, Art. ,,Professionalitit™, in: Lexzkon Musik und Gender, S. 441-442.

20 Karsten Mackensen, Art. ,,Musik als Beruf. Einleitung®, in: Lexikon Musik und Gender, S. 373-375, hier S. 374.

2! Brigitte Vedder, Art. ,,Musik als Beruf. Musikpadagogin®, in: Lexikon Musik und Gender, S. 377-379.

22 Im Artikel steht filschlicherweise 1866, die Musikschule wurde jedoch am 17. November 1865 eroffnet. Vgl. z.B.
den Prospekt der Musikschule von 1890.

23 Rebecca Grotjahn, ,,Das Konsetvatorium und die weibliche Bildung®, in: Zwischen biirgerlicher Kultur und Akademie.
Zur Professionalisiernng der Musikansbildung in Stuttgart seit 1857 (= Forum Musikwissenschaft 2), hrsg. von Joachim Kre-
mer und Dérte Schmidt, Schliengen 2007, S. 147-165.
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anhand ihrer Auswertungen von SchiilerInnenlisten, Jahresberichten, Abschlusszeugnissen
und Jubildumsberichten den durchgehend hohen Anteil weiblicher Studierender (deutlich
tber 50 Prozent bis zum Teil knapp 70 Prozent). Grotjahn betont die Bedeutung, die der
Zugang zu einer qualifizierten musikalischen Ausbildung, inklusive eines Abschlusszeug-
nisses als ,,Bildungspatent“?* fiir junge Frauen und ihren Weg ins Berufsleben hatte, denen
qua Geschlecht sowohl der Zugang zum Abitur wie zur Universitit verwehrt war. Eine
weitere Studie zur professionellen Musikausbildung u.a. von Frauen im 19. Jahrhundert
wurde 2018 von Lena Haselmann vorgelegt, in der sie sich mit dem Ausbildungsweg der
norwegischen Musikerin Agathe Backer Grondahl auseinandergesetzt hat.?> Grondahl kam
1865 zum Musikstudium von Norwegen nach Berlin, wo sie bis 1869 blieb. Wie viele andere
Musikerinnen war auch Greondahl neben ihrer pianistischen und kompositorischen Arbeit
,»hahezu ihr gesamtes Leben ununterbrochen als Pidagagogin titig“?6 und nahm laut Ha-
selmann von ihrem Berliner Lehrer Theodor Kullak didaktische Impulse mit zurtick nach
Norwegen.

Der MGG-Artikel ,,Musikschule® ist fir private Musikschulen des 19. Jahrhunderts
kaum informativ, er datiert deren Entstehung sogar erst auf die Zeit nach dem Jahrhun-
dertwechsel:

,»Die Geschichte der Musikschule im engeren Sinne beginnt mit der Entstehung von

Einrichtungen, die sich von den in der Regel als ,Konservatorien® bezeichneten Musik-

schulen durch neue, speziell auf Laienmusikpflege gerichtete Intentionen abheben.

Diese Entwicklung nahm ihren Anfang 1905 [...].“%7
Abgesehen davon, dass viele private Musikschulen im 19. Jahrhundert sich besonders auf
Dilettanten, also ,Laien‘ ausgerichtet hatten, unterschliagt diese Darstellung die 1905 bereits
100-jahrige Tradition?® der von Frauen geleiteten Musikschulen sowie die Fiille an privaten
Musikschulen insgesamt, die seit 1850 entstanden waren.

In jingster Zeit sind drei Dissertationen tiber die Geschichte der Musikschulen erschie-
nen, die gemeinsam haben, dass sie sich mit bildungsgeschichtlichen Einfliissen auf die
Entwicklung und Wahrnehmung von Musikschulen beschiftigen. Mia Holz untersucht in
ithrer Studie?” den Einfluss der Jugendmusikbewegung auf die Institutionalisierung des 6f-
tfentlichen Musikschulwesens ab den 1920er Jahren und kommt zu dem Ergebnis, dass
Ende des 19. Jahrhunderts die Musikpadagogik zu ,.erstarren*3 drohte, woraus die Re-
formmotivation der Jugendmusikbewegung hervorgegangen sei. Dies wird vor allem vor
dem Kontrast von Privatmusikunterricht und Gesangsunterricht in allgemeinbildenden
Schulen argumentiert. Zu privaten Musikschulen schreibt sie eher wenig, im Allgemeinen

% Ebd.,, S. 152.

% Vgl. Lena Haselmann, Agathe Backer Grondahl — von Norwegen nach Berlin. Professionelle Musikansbildung im 19. Jabrbundert,
Minster und New York 2018.

26 Ebd., S. 169. Sie unterrichtete teils in ihrer Privatwohnung, teils in einem fir Unterricht angemieteten Studio, laut
Haselmann hatte sie durchschnittlich drei SchiilerInnen pro Tag,.

27 Reiner Mehlig (Sigrid Abel-Struth), Art. ,,Musikschule®, in: MGG2, Sachteil Band 6, hrsg. von Ludwig Finscher,
Kassel u.a. 1997, Sp. 1609-1618.

28 Vgl. Vedder, Atrt. ,,Musik als Beruf. Musikpadagogin®, S. 378.

29 Mia Holz, Musikschulen und Jugendmusikbewegung. Die Institutionalisiernng des dffentlichen Musikschulwesens von den 1920ern bis
in die 1960er-Jabre, Minster und New York 2019.

30 Ebd., S. 329.
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sei der private Musikunterricht zu wenig professionalisiert gewesen, aber ,,spezielle Musik-
institute, die iber ein umfassenderes Unterrichtsangebot und durch kostengtinstigeren Ge-
meinschaftsunterricht eine groBere Breitenwirkung erreichen konnten®,3! seien stirker
nachgefragt worden. Dazu wiirden meiner Ansicht nach die gréBeren der hier vorgestellten
Musikschulen zdhlen. Der Kritikpunkt, dass ,,solche Musikinstitute unterschiedliche Ziel-
setzungen [verfolgten|, denen keine iibergeordnete Bildungsidee zugrunde lag*,?? ist sicher-
lich zutreffend, jedoch ist es nicht unbedingt derart kritisch zu sehen, da sich die Musik-
schulen als private Unternehmen schlicht an der Nachfrage des Marktes orientierten und
kein staatlicher Bildungsauftrag vorlag. Ein kurzer Verweis auf die hohe Zahl von Frauen
als Musikpadagoginnen bezieht sich ausschlieflich auf die 1993 von Roske vorgelegten
Zahlen zu Altona.??

Hans-Joachim Rie3 und Friedbert Holz haben Studien3* mit dhnlichen Schwerpunkten
zu einer bildungsgeschichtlichen Herleitung der Musikschulen und ihres Bildungsauftrags
vom 19. Jahrhundert bis in die Gegenwart verfasst. Wihrend Rie3 mehr auf den Begriff
der ,kulturellen Bildung® mitsamt seiner ideengeschichtlichen Herleitung fokussiert, kon-
zentriert sich Holz auf Umfeld und Entwicklungen der Stuttgarter Musikschule von ihrer
Griindung bis in die Gegenwart. Beide Autoren behandeln damit einen wesentlich gréBeren
Zeitraum als ich. Es fillt auf, dass in Anbetracht der bedeutenden Verdnderungen, die Ju-
gendbewegung und Jugendmusikbewegung sowie Erster und Zweiter Weltkrieg Anfang des
20. Jahrhunderts mit sich brachten, vor allem die letzten Jahrzehnte des 19. Jahrhunderts
und daraus existierende Kontinuititen weniger stark zur Geltung kommen. Lina Ramann
tritt in zwei der drei Studien®® als Theoretikerin der Musikpadagogik in Erscheinung und
verweist damit zumindest indirekt auf die anderen Musikschulleiterinnen der Zeit. Friedbert
Holz bezieht sich zudem auch auf Aussagen von Ina Lohner3 und bemerkt in Bezug auf
Ramann, dass deren Schriften (und jene von A. B. Marx) hinsichtlich zukunftsweisender
Vorschlige zur Musikschulthematik ,,bis heute faszinieren®.?”

2012 stellte ich die oben genannte Musikpidagogin Ida Volckmann (1838-1922), die
gemeinsam mit Lina Ramann eine erfolgreiche Musikschule in Nirnberg leitete, in das
Zentrum meiner Masterarbeit.3® Beide Frauen arbeiteten von den 1860er Jahren bis nach
der Jahrhundertwende als Klavierlehrerinnen in verschiedenen deutschen Stidten. Lina Ra-
mann grindete als 24-]Jdhrige 1858 in Gliickstadt ein Musiklehrerinnenseminar, in welchem

31 Ebd.

%2 Ebd.

3 Michael Roske, ,,Umrisse einer Sozialgeschichte der Musikerziehung®, in: Hans-Christian Schmidt und Christoph
Richter (Hrsg.), Handbuch der Musikpidagogik. Band 2: Instrumental- und 1V okalpidagogik, Kassel 1993, S. 158-196, vgl.
Mia Holz, Musikschulen und Jugendmusikbewegung, S. 26.

3+ Hans-Joachim RieB3, Die gffentliche Musikschule in Dentschland im Begriindungszusammenbang kultureller Bildung. Eine ideenge-
schichtliche Untersuchung vom Ende des 19. Jabrhunderts bis zur Gegenwart, Kassel 2019; Friedbert Holz, Der Bildungsanftrag von
Musikschulen. Eine ideen- und institutionengeschichtliche Untersuchung am Beispiel Stuttgart (= Forum Musikpidagogik 140),
Augsburg 2018.

% RieB3 erwdhnt oder zitiert sie nicht.

36 Ina Lohner war Schulerin der Ramann-Volckmann’schen Musikschule und spiter ebenfalls Musikschulleiterin. Vgl.
Friedbert Holz, Der Bildungsaufirag von Musikschulen, S. 495.

37 Ebd.

% Verena Liu, Ida Volckmann (1838—1922). Lina Ramanns ,,kongeniale 1ebrgenossin® und ,,trene Freundin‘, unveroffentlichte
Masterarbeit, Hochschule fiir Musik, Theater und Medien Hannover 2012.
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Ida Volckmann angestellt war.3? 1865 eroffneten beide Frauen gemeinsam die Ramann-
Volckmann’sche Musikschule in Nirnberg, welche sie nach 25 Jahren an ihren ehemaligen
Schiler August Gollerich verkauften, um in Minchen weiter als Privatmusiklehrerinnen
und musikpublizistisch titig zu sein. In der biographischen Studie konnte ich erstmals
Volckmanns exaktes Sterbedatum, den Sterbeort sowie das Grab herausfinden und die Per-
son anhand selektiv neu ausgewerteter Quellen plastisch darstellen. Auch die Musikschule,
das musikpddagogische Konzept und dessen Praxis wurden ausfiithrlich vorgestellt. Offen
blieben allerdings Fragen nach einer eventuellen homosexuellen Beziehung der beiden
Frauen und auch nach deren Einstellungen der Frauenbewegung gegentiber. In musikpa-
dagogischer Hinsicht konnte ich zeigen, dass die Ramann-Volckmann’schen Ideale deutlich
in Richtung der Kestenberg-Reformen wiesen, allerdings ohne nachweisen zu kénnen, ob
eine direkte Verbindung in der Rezeption bis in die 1920er Jahre existierte (z.B. durch Mu-
sikerInnen-Netzwerke, rezipierte Schriften oder SchiilerInnengenerationen).

Anna-Christine Rhode-Jichtern hat mehrere Aufsitze tiber Maria Leo (1873-1942)
und ihr Musikseminar in Berlin ver6ffentlicht.#0 Diese beschiftigen sich sowohl mit Maria
Leos Titigkeit in den 1920er Jahren, aber auch sehr anschaulich mit den Bemithungen um
die Professionalisierung von Vokal- und Instrumentalunterricht in der Zeit um die Jahr-
hundertwende. Auch die deutlich ansteigende Zahl von Musiklehrerinnen und privaten Mu-
sikschulen in Berlin wird thematisiert. Hervorzuheben ist auch ein hilfreiches Schaubild
von Rhode-Jiichtern, das die unterschiedlichen biirgerlichen Initiativen im Bezug auf die
oben genannte Professionalisierung im Zeitraum von 1878 bis 1911 darstellt.*! Anhand der
darin abgebildeten Akteurlnnen und Institutionen wird die Virulenz des Themas zur da-
maligen Zeit deutlich, die sich aus heutiger Sicht durch mehrere gleichzeitig, aber teilweise
unabhingig voneinander agierende Personen und Vereinigungen erst schwer durchdringen
und dann auch nur umstindlich in Worten wiedergeben liasst. Maria LLeo war laut Rhode-
Juchtern ,,ein mal3geblicher Teil dieser burgerlichen Anstrengungen um die Hebung des
Musiklehrerstandes®.#2 Ein weiterer wichtiger Aspekt, den die Autorin aufruft, ist Maria
Leos Interesse an reformpidagogischen Ideen, das auch mir im Zusammenhang mit Mu-
sikschulleiterinnen teilweise begegnet ist und insofern in diesem Artikel einen guten An-
schluss findet.

% Sophie Pataky (Hrsg.), Lexikon deutscher Franen der Feder. Eine Zusammenstellung der seit dem Jabre 1840 erschienenen Werke
weiblicher Autoren, nebst Biographieen |!| der lebenden und einem V ergeichnis der Pseudonyme, 1. u. 2. Band, Berlin 1898 (= Pforz-
heim 1987, Reprographischer Nachdruck), S. 396.

40 Anna-Christine Rhode-Jiichtern, ,,Die ,Kestenbergianerinnen®. Eine vergessene Gruppe innovativer Berliner Musik-
padagoginnen®, in: Susanne Fontaine (Hrsg.), Leo Kestenberg. Musikpddagoge nnd Musikpolitiker in Berlin, Prag, Tel Avip,
Freiburg i.Br. 2008, S. 119-144; dies., ,,Neue Wege des musikalischen Denkens. Uber die Musikpidagogin, Frauen-
rechtlerin und ,Kestenbergianerin Maria Leo (1873—1942)%, in: Musik und Emanzipation, hrsg. von Marion Gerards und
Rebecca Grotjahn, Oldenburg 2010, S. 229-238; dies., ,,Das Musikseminar der Maria Leo (1873—1942) — historisches
Erbe fir die heutige Musikpidagogik?®, in: Friedhelm Brusniak und Damien Sagrillo (Hrsg.), Vo Ersten Internationalen
Kongress der Gesellschaft fiir Musikerziehung in Prag 1936 bis 2016. Ein Beitrag zum Diskurs iiber ,cultural beritage’. Kongressbericht
Wiirgburg 2016 (= Wirzburger Hefte zur Musikpddagogik 9), Weikersheim 2016, S. 65-85.

# Rhode-Jiichtern, ,,[Das Musikseminar der Maria Leo (1873-1942), S. 70.

4 Ebd, S. 71.
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Die einzige weitere mir bekannte Untersuchung zu einer privaten von einer Frau geleiteten
Musikschule® im 19. Jahrhundert hat Cordula Heymann# am Beispiel der Vorlauferinsti-
tution der Universitit der Kiinste Berlin 2012 als Dissertation verfasst. Darin betrachtet sie
ausfithrlich unter anderem die Jahre 1888 bis 1894, in denen Jenny Meyer die Leitung des
Stern’schen Konservatoriums innehatte.*> Meyer kaufte den Erben ihres Vorgingers Julius
Stern (der gleichzeitig ithr Schwager war) die Institution ab, was zeigt, dass private Musik-
schulen firmenéhnlich betrachtet wurden. Heymann beschreibt Jenny Meyer als ,,Respekts-
person und ,,moralische Autoritit™,* was auch durch zeitgenossische Quellen gut belegt
ist.4” Heymann weist darauf hin, dass es

»in dieser Zeit einige Frauen [gab], die private Ausbildungsinstitute leiteten, alle jedoch

sind ebenfalls die Besitzerinnen. Ohne diese materielle Voraussetzung scheint im

19. Jahrhundert die Direktion einer Frau unméglich®.48
Relevant ist, dass das Stern’sche Konservatorium ein privates Ausbildungsinstitut war, was
ein Auswahlkriterium fiir die von mir zu untersuchenden Musikschulen ist. Private Musik-
schulen sind von der Forschung bisher weit weniger untersucht worden als 6ffentliche, zu
den staatlichen Konservatorien im 19. Jahrhundert, wie zum Beispiel Leipzig, existieren seit
Lingerem Studien*® sowie natiirlich deren eigene, archivierte Dokumentation. Heymann
arbeitet die wechselreiche Institutionsgeschichte heraus und zeigt, wie komplex es trotz
cigentlich guter Quellenlage ist, Institutionsgeschichte, Einzelbiographien und Stadtge-
schichte zu verzahnen. Sie nennt dies ,,die Unméglichkeit, eine kohirente Geschichte des
Konservatoriums zu erzahlen.>’ Mag auch das Stern’sche Konservatorium ein Spezialfall
sein, so ist dennoch die Ausgangslage meines Themas dhnlich: anhand heterogener Quellen
und Uberlieferungsliicken von Institutionen (Musikschulen) und deren Akteurlnnen zu
sprechen und Erkenntnisse zum Kontext zutage zu férdern, diese dann in die historischen
Entwicklungen einzuordnen und bisherige Diskurse zum Thema zu hinterfragen. Heymann
16st dieses Problem durch eine vielschichtige Gliederung, die aus unterschiedlichen Zih-
lungen und Gruppierungen besteht: Institutionsgeschichtliche ,,Phasen® und personen-
und anlassgebundene ,,Aspekte” werden begleitet von ,,biografischen Exkursen®.>!

Das Sophie Drinker Institut hat im Rahmen des Forschungsprojekt Die Geschichte der
dentschsprachigen Konservatorien im 19. Jabrhundert wichtige Grundlagenforschung geleistet. Ne-

43 Weiter unten stelle ich Anna Morschs Sammlung Deutschlands Tonkiinstlerinnen von 1893 als Quelle vor, die ein Kapitel
zu Musikschuldirektorinnen beinhaltet. Eine weitere Studie iiber eine private Musikschule aus dem 19. Jahrhundert,
ohne weibliche Direktorin, allerdings mit Clara Schumann als Klavierlehrerin, ist: Peter Cahn, Das Hoch’sche Konservato-
rinm in Frankfurt (1878—1978), zugleich Dissertation Universitit Frankfurt a.M., Frankfurt .M 1979.

4 Ehemals Cordula Heymann-Wentzel.

# Cordula Heymann-Wentzel, Das Stern’sche Konservatorinm der Musik in Berlin. Rekonstruktion einer verdrangten Geschichte,
Dissertation UdK Betlin, Online-Publikation 2012.

4 Ebd., S. 168.

47 Vgl. Morsch, Deutschlands Tonkiinstlerinnen, S. 211-213.

48 Heymann-Wentzel, Stern’sches Konservatorium, S. 190.

4 Rebecca Grotjahn, ,,,Musik als Wissenschaft und Kunst’. Das Leipziger Konservatorium als Modell einer héheren
musikalischen Bildung®, in: Musik, Wissenschaft und ibre V ermittlung, hrsg. von Arnfried Edler und Sabine Meine (=
Publikationen der Hochschule fiir Musik und Theater Hannover 12), Augsburg 2002, S. 351-354; Yvonne Wasserloos,
Das Leipziger Konservatorium der Musik im 19. Jabrbundert (= Studien und Materialien zur Musikwissenschaft 33), Olms
u.a. 2004.

50 Heymann-Wentzel, Stern’sches Konservatorium, S. 16.

1 Vgl. Heymann-Wentzel, Stern’sches Konservatorium, Inhaltsverzeichnis, S. 8—14.
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ben der Publikation eines mehrbindigen Nachschlagewerks, das die Einordnung der ein-
zelnen Konservatorien nach vergleichbaren Kriterien moglich macht, werden digital Mate-
rialien zur Verfugung gestellt, die weiterer Konservatoriumsforschung sehr niitzlich sein
werden: umfangreiche Bibliographien, Personenlisten, Studieninhalte. Im Rahmen des For-
schungsprojekts fand 2019 eine internationale Tagung statt, deren Ergebnisse als Tagungs-
band vorliegen.>?

Im Artikel ,,Ausbildungsstitten Musik® im Band Musiksoziologie des Handbuchs der Syste-
matischen Musikwissenschaf? spielen private Musikschulen im 19. Jahrhundert keine Rolle. Es
entsteht sogar der Eindruck, als wiren trotz der vielen Konservatoriumsgriindungen vor
allem schlecht ausgebildete Volksschullehrer nebenberuflich fir flichendeckenden Ge-
sangs- und Instrumentalunterricht zustindig gewesen. Besonders verzerrend wirkt die Fo-
kussierung auf das Klientel der Lehrerseminare, die laut der Autoren den ,,Professionalisie-
rungsprozel3 aufhielten, weil ,,Angehérige niedrigerer Schichten®>* dariiber sozial aufstei-
gen wollten und somit die Bezahlung sowie der Sozialstatus von Volksschullehrern niedrig
blieb. In diesem Artikel wird Musikausbildung abgesehen von der Erwihnung einiger be-
kannter Namen wie Johann Joachim Quantz, Catl Philipp Emmanuel Bach und Leopold
Mozart vor allem als staatlich-institutionelle Aufgabe beschrieben — von den grof3en Kon-
servatoriumsgrindungen im 19. Jahrhundert gehen die Autoren direkt weiter zu den Kes-
tenberg-Reformen. Einige Singakademien und auch der Musikpiddagoge Logier mit seiner
weltweit erfolgreichen Methode werden erwihnt, der Schwerpunkt liegt jedoch auf den
1920er Jahren mit Kestenbergs Reformen, hauptsichlich wird die LehrerInnenbildung the-
matisiert. Laienmusik und Volksmusikschulen spielen nur im Rahmen der Ideen der Ju-
gendmusikbewegung eine Rolle.>

Das zentrale Musikinstrument in meinem Forschungsvorhaben ist das Klavier. Der
Grof3teil der musikwissenschaftlichen Studien zum Klavier beschiftigt sich mit Gattungs-,
Kompositions- und Interpretationsthemen, haufig auch mit historischen und zeitgen6ssi-
schen KlaviervirtuosInnen. Dagegen ist bislang die gesellschaftliche Bedeutung des Ama-
teurmusizierens und damit verbunden auch der flichendeckende Klavierunterricht, den
Midchen und junge Frauen erhielten, weit weniger untersucht worden.>¢ Eine umfangrei-
che Darstellung bietet, stellvertretend fiir andere Uberblickswerke,” die Geschichte der Kla-
vier- und Orgelmusik von Arnfried Edler.5® Im zweiten Teil (,,Von 1750-1830%) beschreibt

52 Vgl. https:/ /www.sophie-drinker-institut.de/kons-materialien, Zugtiff am 2.3.2022; Freia Hoffmann (Hrsg.), Hand-
buch Konservatorien. Institutionelle Musikansbildung im dentschsprachigen Raum des 19. Jabrhunderts, 3 Binde, Lilienthal 2021;
Annkatrin Babbe und Volker Timmermann (Hrsg.), Konservatorinmsansbildung von 1795 bis 1945, Hildesheim, Zirich,
New York 2021.

5 Beate Hannemann, Karl-Jirgen Kemmelmeyer, Andreas Lehmann-Wermser und Hans Neuhoff: ,,Ausbildungsstit-
ten Musik®, in: Musiksoziologie (= Handbuch der Systematischen Musikwissenschaft 4), Laaber 2007, S. 345-356.

5 Ebd., S. 351.

% Hannemann u.a., ,,Ausbildungsstitten Musik®, S. 352.

5 Rebecca Grotjahns Aufsatz bildet eine der wenigen Ausnahmen: ,,Alltag im Innenraum. Die ,H6here Tochter® am
Klavier. Innenraum, Aulenraum, Geschlechterraum®, in: Musik in Leipzig, Wien und anderen Stidten im 19. und 20. Jabr-
bundert: Verlage — Konservatorien — Salons — Vereine — Konzerte (= Musik — Stadt 3), hrsg. von Stefan Keym und Katrin
Stock, Leipzig 2011, S. 431-441.

57 Weitere: Michael Huber vw.a. (Hrsg.), Das Klavier in Geschichte(n) nnd Gegenwart, StraBhof 2001; Robert Palmieri (Hrsg.),
Piano. An Encyclopedia, New York u.a. 2003; Christoph Kammertons, Das Klavier. Instrument und Musik, Minchen 2013.
8 Arnfried Edler, Geschichte der Klavier- und Orgelmusik, erweiterte Sonderausgabe, Laaber 2007.
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Edler im Kapitel ,,Offentlichkeit und Privatheit* bereits ,,eine erhebliche quantitative Aus-
weitung der Rezeption von Musik, d.h. ein signifikantes Anwachsen ihrer Bedeutung als
Wirtschaftsfaktor® und das Entstehen , freier Unternehmer®, das heil3t freiberuflicher Mu-
siker und Musikpiddagogen.>® Vor diesem Hintergrund analysiert er die Bedeutung des pri-
vaten Klavierunterrichts fir das Birgertum am Anfang des 19. Jahrhunderts und stellt in
der Kapiteliiberschrift einen Bezug der Bereiche , Institutionen, Unterricht und Markt*%0
her. Daran anschlieBend ldsst sich die weitere Kommerzialisierung und Ausdehnung des
Musikmarkts im Verlauf des Jahrhunderts ableiten, die gegen Ende des Jahrhunderts zu
einer ,,Clavierseuche® fuhrte.o!

Neben dem musikwissenschaftlichen Fachgebiet flie3t die umfangreiche und vielstim-
mige Forschungsliteratur zum Birgertum im 19. Jahrhundert mit ein, da die vorliegende
Schrift vorrangig das Burgertum fokussiert. Das erste Kapitel setzt sich mit dem Zusam-
menhang von biirgerlichen Akteurlnnen und Musikkultur auseinander und wird diesen Fo-
kus nachvollziehbar machen. Neben den zahlreichen Biichern und Aufsitzen zum Begriff
,Bildungsbiirgertum‘ oder zu ,biirgerlicher Kultur® — hier sind vor allem die Sozialhistoriker
Jurgen Kocka% und Werner Conze®, aber auch der Kultursoziologe Andreas Reckwitz04
zu nennen — méchte ich in Bezug auf das hier umrissene Forschungsinteresse besonders
die auf Erwerbsarbeit und Geschlechterunterschiede im 19. Jahrhundert blickenden Stu-
dien von Ute Frevertt5, Karin Hausen% und Rebekka Habermas®” hervorheben, sowie Un-
tersuchungen zu Erziechungs- und Schulwesen % und hierbei zu Musikunterricht im
19. Jahrhundert im konkreteren Sinne.®

Rebekka Habermas’ Studie Uber die Frauen und Mdnner des Biirgertums wihlt einen explizit
geschlechtergeschichtlichen Gesamtansatz, in welchem sie ihr Forschungsfeld mikrohisto-
risch untersucht und Praktiken des Alltags rekonstruiert, das heif3t anhand einzelner Fami-
lien sehr detailliert zu ihren Fragestellungen forscht, um von dort ausgehend ein ,,in we-
sentlichen Punkten anderes Bild vom Burgertum®7 zeigen zu kénnen. Habermas kritisiert,
dass zu oft ,,Werte mit Praktiken verwechselt” wiirden, indem Ego-Dokumente oder Ro-

%9 Beide Zitate: ebd., S. 787.

% Ebd., S. 789.

o1 Vgl. Gunilla-Friederike Budde: Auf dens Weg ins Biirgerleben. Kindhbeit und Erziehung in dentschen und englischen Biirgerfamilien
1840-1914 (= Burgertum. Beitridge zur europdischen Gesellschaftsgeschichte 6), Gottingen 1994, S. 136: Der von
Budde zitierte Begriff stammt von Eduard Hanslick.

62 Als Beispiel aus seinen umfangtreichen Publikationen zum Thema Birgertum: Jurgen Kocka, Arbeiten an der Geschichte.
Gesellschaftlicher Wandel im 19. und 20. Jabrhundert (= Kritische Studien zur Geschichtswissenschaft 200), Géttingen 2012.
63 Zum Beispiel Werner Conze, Jurgen Kocka und Mario Rainer Lepsius (Hrsg.), Bildungsbiirgertum im 19. Jabrbundert,
Stuttgart 1985.

4 Andreas Reckwitz, Das hybride Subjekt. Eine Theorie der Subjektknlturen von der biirgerlichen Moderne gur Postmoderne, Wei-
lerswist 2006.

95 Zum Beispiel Ute Frevert, Verhdiltnisse und Verbinderungen. Franenarbeit, Familie und Rechte der Frauen im 19. Jahrhundert,
Frankfurt a. M. 1978.

% Karin Hausen, Geschlechterhierarchie und Arbeitsteilung. Zur Geschichte ungleicher Erwerbschancen von Mdannern und Franen,
Gottingen 1993.

67 Rebekka Habermas, Franen und Mdnner des Biirgertums. Eine Familiengeschichte (1750—1850) (= Biirgertum 14), Gottingen
2000.

%8 Angelika Schaser, Helene Lange und Gertrud Béumer. Eine politische Lebensgemeinschaft, Koln u.a. 2000.

% Wie weiter oben erwihnt: Michael Roske, Sogialgeschichte des privaten Musiklebrers vom 17. zum 19. Jabrbundert. Mit Do-
kumentation (= Musikpadagogik. Forschung und Lehre 22), Mainz 1985.

70 Habermas, Franen und Mdnner des Biirgertums, S. 8.
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mane als Grundlage zur Beschreibung des Alltags verwendet wiirden, ohne zu beachten,
dass es sich bei diesen Quellen um Stilisierungen eines Ideals und Festschreibungen von
Normen handle, von denen man nicht geradlinig auf die faktische Lebensfithrung schliefen
koénne.”! Diese Einsicht bestitigt sich auch an den selbstindigen Musikpidagoginnen oder
Musikschulleiterinnen. Hinsichtlich ihrer methodischen Ubetlegungen und Uberblicke zu
aktuellen Forschungsdiskussionen ist Habermas® Buch tiberaus ergiebig und umfassend.

Sylvia Schraut hat eine Studie Uber Biirgerinnen im Kaiserreichvertasst, die sie Biografie eines
Lebensstils nannte. 7> Sie analysiert darin die Vorstellungen und Handlungsspielraume von
btrgerlichen Frauen im spaten 19. Jahrhundert. Interessant ist ihr Ansatz, den ,,Lebens-
stil“ zu personifizieren und ihn entlang der biographischen Linie, also entlang des Lebens-
laufs von der Geburt und Kindheit iiber die Schulzeit, Jugend, Ehe bzw. Ehelosigkeit und
Alter bis zum Tod anhand zahlreicher zeitgendssischer Berichte zu beschreiben. Die Auto-
rin ruft viele Themenfelder auf, die auch mein Projekt betreffen, wie zum Beispiel die Frage
nach einer moglichen Berufstatigkeit, die Existenz von Unternehmerinnen, den Lehrerin-
nenberuf als typisch weiblichen Beruf und die Bedeutung der biirgerlichen Frauenbewe-
gung. Aufgrund des geringen Buchumfangs gehen diese Kapitel leider nicht sehr in die
Tiefe. Der Ansatz jedoch, von einem ,,Lebensstil* zu sprechen, kann auch fir Musikschul-
leiterinnen und ihre Hintergriinde fruchtbar sein, wortiber sich etwa fassen ldsst, wieso der
Klavierunterricht aus der Kaiserzeit nicht wegzudenken war.

Im Gegensatz dazu spielt Hausmusik in Gunilla-Friedericke Buddes Dissertation Axf
dem Weg ins Biirgerleben. Kindheit und Erziehung in dentschen und englischen Biirgerfamilien 1840—
1914 eine wesentliche Rolle, sie bezeichnet das Klavier als ,,triumphierenden Heros der
birgerlichen Hausmusik“’3 und nennt dafiir folgende Griinde: Erstens sei die Wahl des
Klaviers als Lieblingsinstrument auf die Individualititsfixierung des Burgertums zurtickzu-
fithren. Zweitens seien die geordneten und exakt anschlagbaren Tasten, das heil3t Tone,
dem Rationalititsstreben entgegengekommen, wobei auch ein gewisser Gleichheits- und
Fleilgedanke mitgeschwungen habe. Schliellich sei das Klavier als Mobelstiick reprisenta-
tiv und geeignet gewesen, jedem Besucher unmittelbar die Kultiviertheit des Haushalts vor
Augen zu fihren.”* Auch die grof3e Bedeutung einer ausreichenden Klavierausbildung biir-
getlicher T6chter fiir die angestrebte Heirat mit einem ebenso gebildeten Mann betont
Budde.” Im Ansatz diskutiert die Autorin die Moglichkeit einer von der Klavierausbildung
hergeleiteten Berufstitigkeit als Klavierlehrerin, sie stellt hierzu fest: ,,In der Regel war die
musikalische Ausbildung nicht mit einer Berufskarriere verkntipft. Nur in Notfillen schlu-
gen Burgertochter aus ihren musikalischen Fertigkeiten materielles Kapital.“7¢ Diese These
mochte ich genauer darstellen, da die Klavierausbildung eventuell nicht nur ,,in Notfal-
len* zur Berufstitigkeit fihrte.

" Ebd., S. 10f.

72 Sylvia Schraut, Biirgerinnen im Kaiserreich. Biografie eines Lebensstils (= Mensch-Zeit-Geschichte), Stuttgart 2013.
73 Budde, Biirgerleben, S. 136.

"+ Vgl. ebd., S. 137.

5 Vgl. ebd., S. 1391.

76 Vgl. Budde, Biirgerleben, S. 140.
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In jungster Zeit ist von Carola Groppe eine Bildungsgeschichte des Biirgertums 1871—1918 et-
schienen,”” in der sie ein Kapitel der Midchensozialisation widmet. Groppe weist darauf
hin, dass es in der Gestaltung und den Freiheiten wihrend Jugend und Adoleszenz von
birgerlichen Frauen des 19. Jahrhunderts Unterschiede gegeben habe, die bislang zu wenig
ausgeleuchtet worden seien. Lange Zeit sei in der Biirgertumsforschung davon ausgegangen
worden, dass alle Tochter stark ans Haus gebunden gewesen seien, Groppe betont jedoch
die teilweise betrichtlichen Freirdume, die burgerlichen Midchen in der Zeit ihres Heran-
wachsens von der Familie gewahrt worden seien.”® Groppe stellt aul3erdem fest, dass es bei
den von ihr anhand ubetlieferter Briefe untersuchten Frauen, die zwischen 1850 und 1900
geborenen wurden, keine Hinweise auf Pline gegeben habe, aus dem biirgerlichen Rahmen
ausbrechen zu wollen. Die Sozialisation sowohl in jugendlichen Peergroups wie durch Un-
ternehmungen gemeinsam mit den Erwachsenen fithrte laut der Autorin zu einer tiberzeug-
ten Identifizierung mit dem biuirgerlichen Lebensstil.”” Wie andere Biirgertumsforscher_in-
nen beschreibt Groppe Heirat und Familiengriindung als ,,nicht diskutierbare[s] Lebens-
ziel“80 burgerlicher Mddchen und Frauen, sicht jedoch noch deutlichen Forschungsbedarf
zu sehr unterschiedlichen Jugendverldufen von Midchen des burgerlichen Milieus sowie
auch im Vergleich zu den burgerlichen Jungen, deren Erzichung vor allem sehr leistungs-
orientiert gewesen sei.8!

Hinsichtlich sozialhistorischer Untersuchungen zu erwerbstitigen Frauen im 19. Jahr-
hundert, die sich auBerdem auf die Region Leipzig/Sachsen beziehen, liegt ein von Susanne
Schoétz herausgegebener Sammelband vor.82 Die darin enthaltenen Beitriage beleuchten de-
zidiert Lebens- und Arbeitszusammenhinge von Frauen, die kein Leben in der Offentlich-
keit fuhrten und so einen Ausschnitt aus dem ,normaleren® Alltag zeigen. Dabei thematisiert
die Herausgeberin schon in der Einleitung die Spannung zwischen Rollenzuschreibungen
bzw. -erwartungen und den tatsichlich rekonstruierbaren Verhaltensweisen, welche in Noz-
men und Praktiken theoretisch greifbar wurden, und verweist auf Anregungen durch Schrif-
ten des Alltagshistorikers Alf Lidtke und der Kulturhistorikerin Ute Daniel. Der Sammel-
band ist von methodischer Seite her ergiebig, wenngleich sich inhaltlich kein Beitrag mit
Instrumentalunterricht oder Musikpidagoginnen beschiftigt.

Das prisente Problem vermeintlich verbreiteter Ehelosigkeit im deutschen Burgertum
im 19. Jahrhundert — besonders Frauen, aber auch Minner betreffend — thematisieren vor
allem zwei Studien. Catherine L. Dollard veréffentlichte 2009 ihre Studie The Surpius Women.

77 Carola Groppe, I dentschen Kaiserreich. Eine Bildungsgeschichte des Biirgertums 1871—1918, Wien, Kéln, Weimar 2018.

8 Vgl. ebd., S. 308f. Sie zeigt hier eine Entwicklung von ,ilteren Publikationen® hin zu ,,neuerer Forschung®. Als
Beispiele nennt sie fiir dltere Publikationen Thomas Nipperdey, Deutsche Geschichte. 18001866, Minchen 1983; ders.,
Deutsche Geschichte. 1866—1918, Miinchen 1990. Als Beispiele fur neuere Publikationen nennt sie Irene Hardach-Pinke,
Bleichsucht und Bliitentraume. Junge Mdadchen 1750—1850, Frankfurt und New York 2000; Rebekka Habermas, Frauen und
Mcnner des Biirgertums. Eine Familiengeschichte (1750-1850) (= Burgertum 14), Géttingen 2000; Anne-Charlott Trepp,
Sanfte Mannlichkeit und selbstandige Weiblichkeit. Franen und Mdnner im Hamburger Biirgertum zwischen 1770 und 1840, Géttin-
gen 1996.

7 Groppe, Im deutschen Kaiserreich, S. 309.

80 Ebd.

81 Ebd., S. 316.

82 Susanne Schoétz (Hrsg.), Franenalltag in Leipzig. Weibliche 1ebenszusammenhange im 19. und 20. Jabrbundert (= Geschichte
und Politik in Sachsen 4), Weimar, Kéln, Wien 1997.
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Unmarried in Imperial Germany 1871—1918. 83 Darin spielen Musikschulleiterinnen oder Mu-
sikpadagoginnen keine Rolle, wie viele andere Forschungen fokussiert auch Dollard mehr
auf die herausragenden Frauen der Frauenbewegung, nicht auf die Frauen, die aufgrund
ithrer Lebenssituation einen mehr oder weniger emanzipierten Alltag lebten. Birbel Kuhn
legt in Familienstand: ledig. Ebelose Mdnner und Franen im Biirgertum (1850—1914 )3 einen der
Schwerpunkte auf ,,Lebensbewiltigung*s> und geht neben Fallbeispielen, zu denen mit
Adelheid Mommsen auch eine Lehrerin gehért, unter anderem intensiv auf Entscheidungs-
findungen und Weichenstellungen in Frauenbiographien sowie auf Bedingungen und Ver-
breitung von Frauenerwerbsarbeit ein. Zum Beispiel stellt sie eine anschauliche Statistik
Uber erwerbstitige Frauen, verheiratete und ledige, zur Verfiigung.® In dieser zeigen sich
eklatante Unterschiede, weshalb sie die ,,Frauenfrage als Ledigenfrage bezeichnet.

In einem Artikel mit dem Titel ,,Lehrerinnen als Unternehmerinnen® beschiftigt sich
auch Edith Glaser intensiv mit der Region Sachsen, weitere Regionalstudien zu diesem
Thema liegen vor.8” Sie untersucht die zahlreichen von biirgerlichen Frauen gegrindeten
oder geleiteten Bildungseinrichtungen fiir Madchen, die typischerweise Privatschulen, oft
in Verbindung mit einem Pensionat, waren. Vor allem Grof3- oder Residenzstidte waren
beliebte Standorte, Dresden galt im 19. Jahrhundert als ,,die Stadt der Privatschulen®.88
Glaser betont, dass Privatschulen nicht nur pidagogische Einrichtungen, sondern auch
Wirtschaftsunternehmen gewesen seien, und stellt in zwei Fallstudien jeweils eine wirt-
schaftlich erfolgreiche und eine wirtschaftlich gescheiterte Privatschule aus Leipzig vor. Die
Autorin fithrt in den beiden konkreten Fallen die wirtschaftliche Entwicklung der Privat-
schulen direkt auf die religiose Orientierung der Schulleiterinnen und den 6ffentlichen Um-
gang damit zuriick (Deutschkatholiken vs. Protestanten). Der Neutralititsanspruch, der fiir
staatliche Schulen galt, schien insofern auch fiir Privatschulen gegolten zu haben, weshalb
Glaser schlussfolgert, dass ,privat® im Schulkontext nicht als Antonym zu ,6ffentlich® zu

verstehen sei.8?

83 Catherine L. Dollard, The Surplus Women. Unmarried in Imperial Germany 1871—-1918, New York und Oxford 2009.

84 Birbel Kuhn, Familienstand ledig. Ehelose Mdnner und Franen im Biirgertum (1850—1914) (= L’homme Schriften 5), Koln,
Weimar, Wien 2002.

85 Vgl. das Inhaltsverzeichnis: ,,1. Ledige Frauen; 2. Ledige Minner; 3. Lebensbewiltigung®.

8 Kuhn, Familienstand ledig, S. 64f.: Quote erwerbstitiger verheirateter Frauen laut Kuhn: 1882 = 9,5 Prozent,
1895 = 12,2 Prozent, 1907 = 26,3 Prozent. Quote erwerbstitiger unverheirateter Frauen: 1882 = 69,4 Prozent, 1895 =
67,5 Prozent, 1907 = 71,7 Prozent.

87 Edith Glaser, ,,Lehrerinnen als Unternchmerinnen®, in: Bildungsgeschichten. Geschlecht, Religion und Pédagogik in der Mo-
derne (= Beitrige zur historischen Bildungsforschung 32), hrsg. von Meike Sophia Baader, Helga Kelle und Elke
Kleinau, K6ln 2006, S. 179—190; eine dhnliche Studie fiir Osterteich liegt von Gunda Barth-Scalmani vor: ,,Geschlecht:
weiblich, Beruf: Lehrerin. Grundziige der Professionalisierung des weiblichen Lehrberufs im Primarschulbereich in
Osterreich bis zum Ersten Weltkrieg®, in: Biirgerliche Franenkultur im 19. Jahrhundert, hrsg. von Brigitte Mazohl-Wollnig,
Wien w.a. 1995, S. 343—400; auch fir Frankfurt am Main existiert eine Pidagogik-Dissertation aus den1920er Jahren,
fur die sogar noch Gespriche mit einer Zeitzeugin gefiihrt wurde, die 1886 eine private Madchenschule gegriindet
hatte: Maria Rudolph, Die Fraunenbildung in Frankfurt am Main. Geschichte der privaten, der kirchlich-konfessionellen, der jiidischen
und der stidtischen Mdadchenschulen, Teil 1: Historische Darstellung der Frankfurter Mddchenschulen (1978), Teil 2: Quellen und
Urkunden der Geschichte der Frankfurter Mddchenschulen (= Eruditio. Studien zur Erziehungs- und Bildungswissenschaft
6+7), hrsg. von Otto Schlander, Frankfurt am Main, Bern, Las Vegas 1979.

88 Bernhard Rost, Entwicklung und Stand des hiberen Mdadchenschubwesens im Konigreich Sachsen, Tibingen 1907, S. 1041, zit.
nach: Glaser, Lebrerinnen, S. 179.

89 Glaser, Lebrerinnen, S. 190f.
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SchlieBlich ist die Forschung zur Entstehung, Entwicklung und Auswirkung der biir-
gerlichen Frauenbewegung zu betrachten, da hier viele Fragestellungen meiner Arbeit zu-
sammenlaufen. Wichtige Ubersichtswerke sind die Forschungen von Ute Frevert und An-
gelika Schaser zur buirgerlichen und proletarischen Frauenbewegung. Ute Frevert spannt in
Fraunen-Geschichte. Zwischen Biirgerlicher 1 erbesserung und Neuer Weiblichkei?’’ einen Bogen vom
18. in das 20. Jahrhundert, wobei das Biirgertum eine hervorgehobene Rolle spielt. Sie be-
schrinkt sich nicht ausschlief3lich auf die von der biirgerlichen Frauenbewegung ausgehen-
den Entwicklungen, sondern untersucht auch die Rolle der Sozialdemokratie, der Arbeite-
rinnen und Arbeiterfrauen, die NS-Frauenpolitik und die neue Frauenbewegung im
20. Jahrhundert. Ein Schwerpunkt ihrer Forschung ist Frauenerwerbsarbeit im 19. Jahrhun-
dert.%! Angelika Schaser beschreibt in ihrem Uberblicksband Frauenbewegung in Deutschland
1848—1933%2 mehr den fur meine Studie relevanten Zeitraum und geht in Einzelkapiteln
auf Madchen- und Frauenbildung, Berufschancen und Arbeitsmarktentwicklung ein. Doch
auch wenn sie sich ausfiihrlich mit dem Midchenschulwesen beschiftigt und darauf hin-
weist, dass am Ende des 19. Jahrhunderts mehr als doppelt so viele private wie 6ffentliche
héhere Madchenschulen existiert hitten® und wie sehr der Lehrerinnenberuf als ,,einzig
akzeptabler, ,standesgemiBer® Beruf* besonders fiir ,,die Téchter des Blirgertums und des
verarmten Adels“9* gegolten habe, ist in diesem Buch nichts zum Thema Musikpddagogik
als Berufsfeld fiir Frauen zu finden. Sicherlich ist dies der Tatsache geschuldet, dass die
Autorin den Fokus auf die in der Frauenbewegung politisch aktiven Frauen legt — als Kon-
text und an Stellen, in denen die historische Situation von Frauen in diesem Zeitraum be-
schrieben wird,”> wire jedoch die Einbeziehung des Klavierunterrichts notwendig gewesen,
und dies stellt somit eine Informationslicke dar.

1.2 Quellenlage und Materialzugang

Grundsitzlich voranzustellen ist, dass gerade hinsichtlich der Geschichte von kulturell han-
delnden Frauen eine sehr liickenhafte Uberlieferung vorliegt. Die Redewendung ,,Wer
schreibt, der bleibt® zeigt ihre tiefe Wahrheit, sobald man etwas tiber nicht verschriftlichte
Alltagspraxen der Vergangenheit herausfinden méchte. Laut Susanne Rode-Breymann
mussten die Forschenden deswegen ,,mit gro3er Kreativitit ein breites Spektrum von Quel-
len auftun® und nicht nur innerhalb des eigenen Faches Material finden, besonders nicht
nur personengebundenes, sondern sich auf eine ,,strukturgeschichtlich perspektivierte Su-
che nach Quellen zu Ahnlichem®% begeben. Speziell bei der Erforschung von privaten
Musikschulen, unabhingig ob von Frauen oder von Minnern geleitet, steht man vor grof3en

9 Ute Frevert, Frauen-Geschichte. Zwischen Biirgerlicher 1 erbessernung und Nener Weiblichkeit, Frankfurt am Main 19806.

N Ute Frevert, Verhdiltnisse und Verhinderungen. Franenarbeit, Familie und Rechte der Frauen im 19. Jabrhundert, Frankfurt a.M.
1978.

92 Angelika Schaser, Fraunenbewegung in Deutschland 1848—1933 (= Geschichte kompakt), Darmstadt 2006.

9 Vegl. ebd,, S. 25.

% Ebd., S. 27.

% So z.B. im Kapitel ,,Midchenbildung im 19. Jahrhundert®, S. 25-29.

% Susanne Rode-Breymann, ,,Wer war Katharina Gerlach?*“ Uber den Nutzen der Perspektive kulturellen Handelns
fir die musikwissenschaftliche Frauenforschung®, in: Orte der Musik. Kulturelles Handeln von Franen in der Stadt, hrsg. von
ders. Musik — Kultur — Gender, Band 3), Koln/Weimar/Wien 2007, S. 269-284, hier S. 284.
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Licken, wie Michael Heinemann fiir das Dresdner Konservatorium die Forschungssitua-
tion sehr konzise beschreibt:
,,Die historiographische Erfassung solcher Schulen, die weder als Konkurrenz noch als
Alternative zum Konservatorium zu verstehen sind, doch das weite Spektrum des zeit-
genodssischen Musiklebens illustrieren, ist freilich ungemein schwierig, da die Quellen-
schichten, die geeignet sind, nicht nur die administrative Auf3enseite, sondern auch Aus-
bildungsziele, pidagogische Maximen und Unterrichtsinhalte zu erfassen, kaum mehr
aufzufinden sein dirften. Der Pflicht zur Archivierung enthoben, sind Zeugnisse, die
tiber Organisationsformen und Unterrichtsgestaltung solcher Institute berichten kénn-
ten, kaum systematisch zu ermitteln, sondern allenfalls aus den Zufillen der Uberliefe-
rung und den privaten Berichten von Absolventlnnen derartiger Einrichtungen zu ge-
winnen. Das methodologische Dilemma, das hier, bei dem Versuch, das Profil privater
Mustkschulen zu ermitteln, aufscheint, indem kaum mehr als spirliche Nachrichten
tber organisatorische Abliaufe und allenfalls durre Zahlen tiber eine Frequentierung zu
gewinnen sind, die iber die Qualitit der Ausbildung ebensowenig besagen wie tiber die
Akzeptanz in der Offentlichkeit, prigt auch alle Bemiihungen, die Geschichte von
Konservatorium und Hochschule fir Musik in Dresden zu schreiben. Denn so vorteil-
haft es scheinen mag, mit Statuten, Schiilerzahlen und reichen Informationen iiber den
Lehrkorper versehen zu sein, so problematisch muten die Schliisse an, die solche Quel-
len nur scheinbar nahelegen: Ob und wie ambitionierte Lehrpline realisiert zu werden
vermochten, bleibt ebenso offen wie das Niveau der kiinstlerischen Darbietungen in
Zeiten vor der technischen Reproduzierbarkeit von Klangereignissen schlechterdings
unbestimmt. Meist ist es erst die vehemente Kiritik, niedergelegt in ausfiihrlicheren Gut-
achten, die ex negativo erlaubt, auf die Zustinde einer Institution zu schlieBen. Ob
freilich den Verfallserscheinungen, die solcherorts dokumentiert sind, Zeiten der Blite
vorangingen oder die Bemithungen um Reform und Restauration erfolgreich waren,
bleibt ebenfalls nicht selten spekulativ.*9”
Auf grundlegende thematische Vorarbeiten kann ich durch meine bereits oben erwihnte
Masterarbeit tiber zwei Musikpddagoginnen des 19. Jahrhunderts zuriickgreifen.”® Damals
habe ich bereits die Zeitschrift Newe Babnen®® intensiv hinsichtlich Musik und Musikpidda-
gogik ausgewertet, was sich aufgrund von Verbindungen Louise Otto-Peters zu Franz
Brendel und der Newen Zeitschrift fiir Musik als ergiebig erwies. Auch Nachforschungen im
Archiv der Hochschule fiir Musik und Theater in Leipzig unternahm ich in diesem Zusam-
menhang. Es zeigte sich anhand der grof3en Anzahl von Klavierlehrerinnen, die am Leipzi-
ger Konservatorium pianistisch ausgebildet wurden, dass sowohl der Bedarf an Musikpa-
dagoginnen als auch das Ausbildungsniveau unter ihnen in der zweiten Hilfte des 19. Jahr-
hunderts hoch war.

97 Michael Heinemann, ,, Tradition & Effizienz. Zur Geschichte der Dresdner Musikhochschule von 1856 bis 1914,
in: Manuel Gervink (Hrsg.), Hochschule fiir Musik Carl Maria von Weber 1856—2006, Dresden 2005, S. 15f.

98 Verena Liu, Ida VVolckmann (1838—1922). Lina Ramanns ,,kongeniale 1ebrgenossin® und ,,trene Freundin‘, unveroffentlichte
Masterarbeit, Hochschule fir Musik, Theater und Medien Hannover 2012.

9 Die Neuen Bahnen waren das Verbandsorgan des Allgemeinen Deutschen Frauenvereins und wichtigstes Publikati-
onsorgan der Frauenbewegung, gegriindet 1865 in Leipzig. Die Zeitung erschien von 1866 bis 1912.



22

Eine Schlisselquelle ist die engagierte Musikpddagogin Anna Morsch, da sie in ithrem be-
reits eingangs erwihnten Buch tGber Deutschlands Tonkiinstlerinnen 42 Musikschulinhaberin-
nen oder -leiterinnen, teilweise mit Kurzbiographien, vorstellt.'% Anna Morsch, die in Ber-
lin u.a. in der Redaktion der Fachzeitschrift Der Klavierlehrer arbeitete, schrieb das Buch im
Nachgang der Weltausstellung 1893 in Chicago, fiir die sie bereits ein Tonkiinstlerinnen-AI-
bum zusammengestellt hatte: ,,Das vorliegende Werk, welches im Anschluf an das, im Auf-
trage des Deutschen Frauencomité’s fir die Weltausstellung in Chicago von mir zusam-
mengestellte, Tonkinstlerinnen-Album entstanden ist, tritt nicht mit dem Anspruch auf,
eine erschopfende Darstellung zu liefern.“191 Wenn zwar nicht erschépfend, so ist es doch
tir die heutige Forschung eine umfangreiche, detaillierte Quelle zu Frauen in der Musikpa-
dagogik. Aufgrund der von Anna Morsch genannten Namen konnte ich im Sachsischen
Hauptstaatsarchiv die Gewerbeakten zu drei in Dresden ansissigen Musikinstituten finden
und stie3 dort auf zahlreiche weitere von Frauen geleitete Musikschulen, die Morsch nicht
erwahnt hatte.

Zu den Akten aus Schulaufsichts- und Gewerbedmtern Sachsens existiert ein guter Ma-
terialzugang. Sie lagern im Hauptstaatsarchiv Dresden und waren die wichtigsten Primir-
quellen fiir die vorliegende Studie. In dem Bestand, mit dem ich arbeitete, befinden sich 86
Akten zu gewerblichen privaten Musikschulen aus der Zeit von etwa 1850 bis 1940, wobei
die Aktendichte um die Jahrhundertwende deutlich zunimmt. 18 Akten davon beziechen
sich auf von Frauen geleitete Musikschulen, das entspricht einem Anteil von 21 Prozent.102
Die Akten sind beziiglich vieler Forschungsfragen aufschlussreich: Sie enthalten Informa-
tionen tiber Schilerlnnenzahlen, Unterrichtsgebiihren, Adressen, Griindungsjahre, ange-
stellte Lehrerinnen und Lehrer, enthalten teilweise Korrespondenz mit den Leiterinnen und
Aktenvermerke iiber behordeninterne Entscheidungsprozesse. Da es sich um die gewerb-
liche Seite der Musikschulen handelt, konnte man vermuten, tber die musikpiadagogischen
Aspekte nur wenig zu erfahren. Jedoch lielen sich die Gewerbeamter in Leipzig und Dres-
den vor jeder Erteilung einer Genehmigung zur Eréfftnung einer Musikschule sehr genau
Auskunft Gber das Vorhaben geben (es sind teilweise die eingereichten Statuten erhalten)
und auch externe Gutachten anfertigen. Auch bereits erfolgreich laufende Musikschulen
wurden regelmiBig tiberprift, sie mussten beispielsweise Schiilerkonzertprogramme einrei-
chen und die Einstellung neuer Lehrerinnen oder Lehrer von der Aufsichtsbehdrde geneh-
migen lassen, wozu teilweise Bewerbungen und Lebensliufe der betreffenden Musikpida-
goglnnen erhalten sind. Uber die Akten lisst sich die Entwicklung einiger von Frauen

100 Motsch, Deutschlands Tonkiinstlerinnen, S. 209 ff.

101 Ebd. Vorwort, S. 5.

102 Hauptsstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125 Ministerium des Kultus und 6ffentlichen Untetrichts > 05 Fachschu-
len und Berufsschulen > 05.09 Lehranstalten fiir Musik und Theater > 05.09.01 Musikschulen. Die Anzahl der Akten
entspricht nicht der Anzahl der Musikschulen, da in manchen Fillen mehrere Akten zu einer Musikschule angelegt
wurden, etwa bei Filialgrindungen. In einem zweiten Bestand existieren 25 weitere Akten, von denen zwei direkt
Musikschulleiterinnen zugeordnet werden kénnen. Warum diese an einem anderen Ort und gréfitenteils unpersonali-
siert archiviert wurden, ist unklar und konnte auch auf meine Nachfrage nicht geklirt werden: Haupstaatsarchiv Dres-
den, Bestand 10736 Ministerium des Inneren > 20 Kunst, Denkmalpflege, Kultur > 20.05 Theater und Musik >
20.05.02 Musikschulen und -institute.
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geleiteter Musikschulen aus dem sichsischen Raum teilweise tiber mehrere Jahre und Jahr-
zehnte nachverfolgen und auch mit von Minnern geleiteten Musikschulen vergleichen.

Eine weitere ergiebige Quelle sind zeitgendssische Musik- und Frauenzeitschriften,
Vereinsorgane und stidtische bzw. regionale Tageszeitungen. Dort finden sich in mehrerlei
Hinsicht Informationen: Zunichst sind die WerbemalBnahmen der Musikschulen sehr in-
formativ. Neben kleinen Anzeigen, die SchiilerInnen anwerben sollen, publizieren manche
Schulen ihre Konzertankiindigungen, man st63t auf Adressinderungen, Ubersichten tiber
Unterrichtshonorare und andere konkrete Details aus dem Musikschulalltag. Dazu gibt es
in Fachzeitschriften und Verbandsmeldungen wie Der Klavierlehrer, Signale fiir die musikalische
Welt, Neue Zeitschrift fiir Musik, Allgemeine Musikzeitung oder Newue Berliner Musikzeitung neben
Meldungen, die die Verbandsarbeit zum Beispiel des Vereins der Musiklehrer und -lehre-
rinnen betreffen, Artikel tiber einzelne Padagoginnen, tiber besondere Jubilien von Musik-
schulen, Nachrufe und Beitrige zu allgemeinen Fragen im Musikschulwesen der Zeit.

In Bezug auf die burgerliche Frauenbewegung ist Nexe Bahnen, das bereits oben er-
wihnte Vereinsorgan des Allgemeinen Deutschen Frauenvereins, aufschlussreich, da es
viele Informationen enthilt, die fiir mein Forschungsprojekt von Belang sind: Diskussionen
zur Frauenerwerbsarbeit, Frauenvereinstitigkeiten im Raum Sachsen, Publikationen von
Frauen und Einzelportrits. Bei der Louise Otto-Peters Gesellschaft e.V. in Leipzig sind die
Ausgaben von Nexe Babnen vorhanden und es existiert auch ein Namensregister, das die
Suche nach Personenerwihnungen in der Zeitschrift erheblich erleichtert. Auch andere an
Frauen gerichtete Zeitschriften des 19. und frihen 20. Jahrhunderts konnte ich sichten, hier
zum Beispiel Das Krinzchen, das sich an junge Midchen wandte und heute aufschlussreich
tir die Madchenwelt dieser Zeit ist. Aullerdem relevant waren die Zeitschriften fir Lehre-
rinnen: Dze Lebrerin in Schule und Haus sowie Die Lebrerin als Organ des Allgemeinen Deut-
schen Lehrerinnenverbands.

Hinsichtlich des Berufsbildes und der Ausbildungswege wurde ich in zeitgenossischen
Berufsratgebern fiir Frauen findig. Um die Jahrhundertwende wurden diese Ratgeber po-
puldr und vermittelten neben den konkreten Informationen zum Beruf noch weitere auf-
schlussreiche Details, wie zum Beispiel einen Uberblick, welche Berufe als ,Frauenbe-
rufe® betrachtet wurden, wie dies anhand einer Reihel% von Themenheften zu sehen ist:

Arztin, Balleteuse, Bildhauerin, Blumenbinderin, Buchhalterin, Bithnenkiinstlerin,

Biireaubeamtin, Chorsingerin, Diakonissin, Direktrice, Empfangsdame bei Photogra-

phen, Fernsprechgehilfin, Girtnerin, Gesanglehrerin, Handarbeitslehrerin, Hausbeam-

tin, Hausmédchen, Hausdame, Instrumentalkinstlerin, Journalistin, Kassiererin, Kin-
derfriulein, Kindergirtnerin, Klavierlehrerin, Kochin, Komponistin, Kontoristin, Kon-
zertsangerin, Kopiererin, Korrespondentin, Krankenpflegerin, Kinstlerin, Kunststi-
ckerin, Lehrerin, Malerin, Maschinenschreiberin, Maschinenstickerin, Modistin, Musik-
lehrerin, Musterzeichnerin, Opernchoristin, Opernsingerin, Photographin, Postbeam-
tin, Putzmacherin, Retoucheurin [sic], Singerin, Schauspielerin, Schneiderin, Schreib-
maschine [sic], Schriftstellerin, Schulvorsteherin, Stenographin, Stiitze der Hausfrau,

103 Die Reihe unter dem Titel Frauen-Berufe erschien im Verlag C. Bange in den spiten 1890er Jahren in Leipzig. Sie
stellte 63 ausgewihlte Berufe vor. Eine Broschiire umfasste ca. 40 Seiten.
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Telegraphistin, Telephonistin, Tonkiinstlerin, Turnlehrerin, Ubersetzerin, Verkiuferin,

Wochenpflegerin, Zeichenlehrerin, (Muster-)Zeichnerin.!04
Diese Berufsratgeber bieten Aufschluss tiber die Wahrnehmung des Musikerinnenberufes
in der Gesellschaft sowie Kommentare, Empfehlungen und Erfahrungswerte zu Gehalt,
Ausbildung, Arbeitschancen in den einzelnen Berufsfeldern, das heil3t neben der Opern-
und Konzertsingerin auch fiir die Gesangslehrerin und dementsprechend fiir die Instru-
mentalficher, vor allem fiir das Klavier. Dazu liegt neben den Berufsratgebern fiir Frauen
eine ausfiihrliche Berufsstatistik von Lina Morgenstern vor, die sich speziell auf die Er-
werbstatigkeit von Frauen bezieht.10>

In Anlehnung an die von Rode-Breymann geforderte , Kreativitit“, um ein breites
Quellenspektrum aufzutun, spielen fiir das Thema Klavierlehrerinnen auch Literatur und
Bildende Kunst eine bedeutende Rolle.!% Die klavierspielende biirgerliche Frau ist ein To-
pos, der von zahllosen Romanen und Bildern aus der Zeit sowie in Bezug auf diese Zeit
tradiert wird. Auf Bildern zeigt die Frau am Klavier haufig eine hausliche Idylle oder eine
reprisentative Salonszene. In vielen Fillen wird hier Gber die aufgerufenen Assoziationen
eine harmonische, eventuell auch glamourdse Atmosphire transportiert. Eine dazu bemer-
kenswert widerspriichliche Perspektive ist die vielfache Darstellung der gro3en Unbeliebt-
heit und pidagogischen Unfihigkeit von Klavierlehrerinnen, wenn sie innerhalb eines Ro-
mans beschrieben werden. Freia Hoffmann hat darauf hingewiesen, dass sich Schriftstelle-
rInnen besonders dann als musikalisch gebildet ausgewiesen hitten, wenn sie Klavierlehre-
rinnen literarisch verunglimpften.!’” Die zahlreichen Szenen, in denen Kinder am Klavier
weinen, nicht zum Unterricht wollen, in denen die Lehrerinnen als gescheiterte und verbit-
terte Solokiinstlerinnen beschrieben werden, auch die Schilderungen sexueller Zudringlich-
keiten im Klavierunterricht scheinen auf einen charakteristischen Kern hinzuweisen. Die-
sen Diskurs in der kiinstlerischen Auseinandersetzung mit Musik(padagogik) habe ich stel-
lenweise aufgegriffen.

Problematisch fur frauengeschichtliche Themenstellungen ist in sehr vielen Fillen das
Fehlen der Nachlisse. Dies betrifft sowohl private Nachldsse von Frauen als auch berufli-
che oder semiberufliche, etwa von Frauen, die regelmil3ig einen biirgerlichen Salon bei sich
abhielten. Heute wirde man diese Tatigkeit vielleicht als Netzwerkpflege bezeichnen, in-
klusive aller nétigen Organisations- und Koordinationstitigkeiten. Mir ist im Moment nur
der institutionsgebundene Nachlass der Musikpidagogin und Singerin Jenny Meyer be-

104 Vel. Karl Rost, Die Tonkiinstlerin. Forderungen, Leistungen, Aussichten in diesem Berufe (= Frauen-Berufe 15), Leipzig 21899,
Umschlaginnenseite.

105 Lina Motgenstern, Frauenarbeit in Dentschland. 1. Teil: Geschichte der Franenbewegung in Deutschland und S'tatistik der Fran-
enarbeit anf allen ibr zuganglichen Gebieten. 2. Teil: Adressbuch und Statistik der Frauenvereine in Deutschland, Berlin 1893.

106 Publikationen hierzu sind beispielsweise: Freia Hoffmann: Instrument und Korper. Die musizierende Fran in der biirgerlichen
Kultur, Frankfurt a.M. 1991; Stefana Sabin: Frauen am Klavier. Skizze einer Kulturgeschichte, Frankfurt a.M. und Leipzig
1998; Freia Hoffmann: ,,Die Klavierlehrerin. Caroline Krihmer und ein literarisches Stereotyp®, in: Musik und Biographie,
hrsg. von Cordula Heymann-Wentzel und Johannes Laas, Wirzburg 2004, S. 149-161; Lars Oberhaus: ,,Neues vom
Musikpidagogischen Eros. (Un)zeitgemiBie Betrachtungen zur ,Musiklehrerpersonlichkeit” anhand verschiedener Mu-
siklehrerrollen im Film®, in: Zezschrift fiir Kritische Musikpddagogik (November 2007), S. 72-85. Rebecca Grotjahn: ,,Clara
und Robert Schumann im Backfischroman®, in: Musikgeschichten. Vermittiungsformen (= Musik-Kultur-Gender 9), hrsg.
von Martina Bick, Julia Heimerdinger und Krista Warnke, Kéln, Weimar, Wien 2010, S. 235-245.

107 Hoffmann, ,,Die Klavierlehrerin®, S. 151.
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kannt, die in Berlin von 1888 bis 1894 das Stern’sche Konservatorium leitete.!%® Eine wei-
tere Recherche und Anfrage bei auch kleineren regionalen Stadtarchiven und Bibliotheken
brachte leider keine Entdeckungen von Nachldssen oder wenigstens Teilen davon, die mei-
ner Untersuchung eine wichtige weitere Perspektive hatten liefern konnen.

Insgesamt schwach vertreten sind im Quellenapparat Ego-Dokumente, welche zwar
nicht zwingend fiir die Fragestellung notwendig sind — was man jedoch unter der Primisse
einer griundlichen Quellenkritik aus Ego-Dokumenten erfahren kénnte, wire fiir eine um-
fassende Darstellung des Gegenstands sicherlich von Bedeutung. Es existieren einige teil-
weise relevante Memoiren von Frauen, die im Untersuchungszeitraum lebten, eine musika-
lische Ausbildung hatten, berufstitig waren und teilweise auch in der Frauenbewegung en-
gagiert waren.!" Gudrun Wedel hat ein umfangreiches Lexikon zu Autobiographien von
Franen'Y aus dem Zeitraum 18001900 zusammengetragen. Ebenfalls von Gudrun Wedel
existiert eine Studie, in der sie gezielt Autobiographien von Lehrerinnen auswertet.!'! We-
del bewertet Autobiographien als ,aussagekriftige, wenn auch ,schwierige‘ historische
Quellen®,!12 da die Autobiographie den Lebenslauf bewerte, Erinnerungen selektiere und
insgesamt eine mehr oder weniger starke ,,Uberformung®113 stattfinde. Sie geht jedoch bis
zum Beweis des Gegenteils davon aus, dass keine Autorin bewusst ihre Autobiographie
tilsche, sondern dass wihrend des Verfassens einer Autobiographie ein komplexer Vor-
gang vonstatten gehe:

,»[Ich berticksichtige] die Verarbeitung des fritheren Geschehens im Lauf der Zeit, unter

dem Einfluf3 neuer Erfahrungen und moglicherweise geinderter Bewertungen und

nehme an, daf3 die Erinnerungen besonders wihrend der Niederschrift zu einem pra-
sentablen Selbstbild geformt werden. Das AusmaBl an Uberformung hingt indessen
nicht nur von dem bewuliten Gestaltungswillen der Autorin ab, es wird auch von we-
niger bewul3ten literarischen Konventionen der Darstellung, von unbewuB3ter Selektion
und nicht zuletzt vom verlegerischen Kalkil beeinfluf3t. [...] Autobiographien kénnen
ihr Selbstbild ,profilieren’, um sich interessant zu machen, oder Ungewdhnliches relati-
vieren oder verschweigen, um ihr Selbstbild zu ,normalisieren®.“114
Ausgehend von dieser Analyse kommt Wedel zu dem Schluss, dass ,,die konventionellen
Vorbehalte gegeniiber Autobiographien weitgehend als Ausdruck methodischer Defizite
anzusehen® seien.!’> Wedel sieht in Autobiographien hingegen vor allem wichtige Quellen,
um etwas Uber Beweggriinde, Wertungen und gesellschaftlich-soziale Zusammenhinge zu
erfahren.116

108 Heymann-Wentzel, Das Stern’sche Konservatorinm, S. 166£f.

109 Zum Beispiel Helene Lange, Lebenserinnerungen, Berlin 1921; Franziska Tiburtius, Erinnerungen einer Achtzigiabrigen,
Berlin 1923.

10 Wedel, Autobiographien von Frauen. Ein Lexikon, Koln, Weimar, Wien 2010.

WX edel, Lebren wischen Arbeit und Beruf. Einblicke in das Leben von Autobiographinnen ans dems 19. Jahrhundert, Wien u.a.
2000.

2 Ebd., S. 21.

113 Ebd.

14 Ebd., S. 21f.

15 Wedel, Lebren zischen Arbeit nnd Beraf, S. 22.

116 Vgl. ebd., S. 23.
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Oftmals werden Memoiren unter einem bestimmten Fokus geschrieben, wie beispielsweise
die Frauenrechtlerin, Pidagogin und Schulleiterin Helene Lange in ihren Lebenserinnerungen
schreibt: ,,Mein eigentliches Privatleben bleibt als unerheblich aufler Betracht. Was aber
irgendwie als Nihrboden fiir die Uberzeugungen gelten kann, aus denen meine Mitarbeit
an der Gestaltung des Frauenlebens und der Berufstitigkeit der Frau erwuchs, wird in
meine Darstellung einbezogen werden.!” Vermutlich durch diese Primisse werden Erfah-
rungen zum Klavierunterricht, den sie erhielt, als ,,Privatleben® grof3tenteils ausgeklammert.
Man kann hieraus nur erkennen, dass Lange selbst Musikpddagogik als nicht relevanten
,Nihrboden fiir die Uberzeugungen® hinsichtlich Berufstitigkeit und Frauenbewegung
einordnete.

Eben diese letztgenannten Themen interessieren mich an den Musikschulleiterinnen,
leider liegen von diesen jedoch kaum autobiographische Texte oder Briefwechsel au3erhalb
der Korrespondenz mit amtlichen Stellen vor. Vorstellbar wiire, dass in eventuell erhaltenen
Autobiographien von SchiilerInnen einzelne Anhaltspunkte zu Musikschulleiterinnen zu
finden sein kénnten. Meine stichprobenartige Recherche anhand erhaltener SchiilerInnen-
listen erbrachte keine Ergebnisse und wurde daher wieder beendet, es ist aber nicht ausge-
schlossen, dass ein systematischer und entsprechend zeitintensiver Ansatz vielleicht zu
Funden fithren kénnte. Ein in handschriftlicher Kopie erhaltener Text der Musikpiddagogin
Elise Keller (1850—1921) aus Heidelberg ist hier zu erwihnen, auch wenn ihre musikpida-
gogische Titigkeit dort nicht die zentrale Rolle spielt, sondern vielmehr die Erinnerungen
an ihre ehemalige Lehrerin Victoria Gervinus.!!8 Elise Keller begann bereits im Alter von
elf Jahren, einer gleichaltrigen Freundin Klavierstunden zu geben, verdiente ab ihrem drei-
zehnten Lebensjahr regelmafBig durch Musikunterricht Geld und hatte wohl einen stindi-
gen SchillerInnenkreis um sich, man kénnte darin eine kleine Musikschule sehen. Auller-
dem war sie auch, wie sie beildufig bemerkt, bei der Griindung des Mannheimer Ortsver-
bandes des Vereins fiir Musiklehrerinnen beteiligt. Ebenso wird die Episode ihrer Ver- und
Entlobung, nach der sie bis zum Lebensende ledig bleibt, sehr knapp abgehandelt. Aus-
fihrlich beschreibt sie dagegen in ihren acht Seiten umfassenden Lebenserinnerungen den
Kontakt zu Gottfried und Victoria Gervinus und die Zirkel der gehobenen Gesellschaft, in
denen sie in Heidelberg und Mannheim verkehrte. An diesem Beispiel kann man erkennen,
dass die spirlichen Informationen iiber den musikpidagogischen Beruf und die T4dtigkeiten
als Musikschulleiterin aus den Quellen (abgesehen von den Gewerbeakten) oftmals nur ak-
ribisch herauszudestillieren sind.

1.3 Forschungsfragen und Methoden

Das zentrale Ziel der vorliegenden Schrift ist es, das Phinomen der von Frauen geleiteten
Musikschulen im spiten 19. Jahrhundert zu untersuchen. Dabei sind die Fragen nach den
Hintergriinden elementar: Wie verbreitet und tblich war es fur die damalige Zeit, dass
Frauen Musikschulen leiteten? Unter welchen Voraussetzungen kam es dazu, dass eine Frau

T Lange, Lebenserinnerungen, S. 72.
118 Elise Keller, Lebenslanf, Universititsbibliothek Heidelberg, Signatur Heid. Hs. 2580, unverdffentlichtes Digitalisat.
Die digitalisierte Abschrift liegt mir vor.
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eine Musikschule griindete? Waren Frauen in der Musikpadagogikbranche wirtschaftlich
und pidagogisch erfolgreich, das hei3t konnten sie ihre Musikschulen am Markt halten und
erfuhren sie ein positives Renommee als Piadagoginnen? Das Thema wird aufgefichert in
Unterpunkte mit eigenen Fragestellungen und verschiedenen Perspektiven auf den Unter-
suchungsgegenstand.

Ausgehend von dem Beruf Musikpidagogln, hier bezogen auf Instrumental- und Ge-
sangspidagogik im privaten Bereich,!'? wird das spezielle Feld der unternehmerischen Mu-
sikpadagoginnen vor allem im Raum Sachsen, aber auch dariiber hinaus beleuchtet. Dabei
sind zwei Dinge auffillig: Erstens wird das Feld Bildung und Erziehung im Laufe des
19. Jahrhunderts und im Zusammenhang mit der biirgerlichen Frauenbewegung zuneh-
mend von Frauen besetzt. Zweitens erfahrt der Beruf MusiklehrerIn im Untersuchungs-
zeitraum eine rasante Professionalisierung sowohl durch die vermehrt gegriindeten Kon-
servatorien als auch wegen einer gro3en Nachfrage an qualifizierten Musikpadagoglnnen.
Bot der Beruf Musikpadagogin also einen besonders guten Ausgangspunkt fiir eine selb-
stindige Erwerbstitigkeit von Frauen?

Eine weitere Arbeitshypothese lautet, dass die Ausiibung dieses Berufs fiir Manner und
Frauen in vielen Fillen eine Ubergangslésung darstellte — sei es als reiner Broterwerb am
Anfang einer kiinstlerischen Karriere, sei es, um die Zeit bis zu einer Heirat zu tiberbriicken
oder aus weiteren Griinden. Auch hierzu soll im Folgenden versucht werden, etwas tiber
Motivationen und Hintergriinde zu dieser Berufsentscheidung herauszufinden und die Hy-
pothese mit konkretem Blick auf Musikschulleiterinnen auf ihre Stichhaltigkeit zu Gberpri-
fen.

Wichtige methodische Anstéfe erhilt die vorliegende Studie durch zwei Konzepte:
Zum Ersten muss die Bedeutung von Orten oder Raumen, die vorhanden sein mussen,
damit Frauen als Akteurinnen kulturellen Handelns in Erscheinung treten kénnen, bewusst
sein. In Karin Hausens Worten handelt es sich hierbei um ,,Frauenraume® — womit auch
soziale Riume gemeint sind, in denen Frauen zusammentrafen, im Allgemeinen handelt es
hierbei um ,,nicht anerkannte Schauplitze der Geschichte®.!2 Fur die Musikwissenschaft
hat sich Susanne Rode-Breymann ausfiihrlich mit Raumkonzepten auseinandergesetzt.
Kultur sei nicht nur zeit-, sondern auch stark ortsgebunden,!?! weshalb gerade im hier vor-
gestellten Dissertationsprojekt, welches einerseits viele institutionsgeschichtliche Fragestel-
lungen und andererseits den Raum Sachsen/Mitteldeutschland in den Mittelpunkt stellt,
der Raum gleichwertig zur zweiten Achse der Geschichtsschreibung, der Zeit, beachtet
werden soll. Mit den Orten einher geht das dort praktizierte kulturelle Handeln bzw. das
spezifisch musikalische Handeln in Form von zum Beispiel Gesangs- und Klavierunterricht.
Das bedeutet, dass vorrangig nach den Praxen und Routinen in Bezug auf von Frauen gelei-

119 Die Singstunde in der Schule hatte keine Bedeutung fiir die hier beschriebene musikalische Ausbildung am Klavier
oder im Gesang. Zum schulischen Musikunterricht im 19. Jahrhundert siche: Wilfried Gruhn, Geschichte der Musikerzie-
bung. Eine Kultur- und Sogialgeschichte vom Gesangunterricht der Auflirungspadagogik zu dsthetisch-kultureller Bildung, Hofheim
2003.

120 Hausen, Geschlechterhierarchie und Arbeitsteilung, S. 22.

121 Vgl. Susanne Rode-Breymann: ,,Orte und Riume kulturellen Handelns von Frauen®, in: History. Herstory. Alternative
Musikgeschichten (= Musik-Kultur-Gender 5), hrsg. von ders. und Katrin Losleben, Kéln, Weimar, Wien 2009, S. 186—
197, hier S. 188.
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tete Musikschulen gefragt wird, die (musikalischen) Artefakte riicken in den Hintergrund.
Gunilla Budde forderte in einem Aufsatz iiber Frauen im Burgertum, deren Alltagspraxis
zu erforschen und ,,nicht nur den normativen Ausfithrungen der Zeitgenossen [zu lau-
schen]“.122
Zum Zweiten setze ich mich mit Karin Hausens Vorschlag auseinander, Wirtschafts-
geschichte als Kultur- und Gesellschaftsgeschichte zu betrachten. Meine Fragestellungen
zielen alle in ein Feld, das diese Teilbereiche gleichermallen betrifft.'?3 Zuvorderst fillt die
Frage nach Moglichkeiten zu Erwerbsarbeit fir Frauen im 19. Jahrhundert auf, denn die
Erziehung der birgerlichen T6chter zielte ausschlieSlich auf EheschlieBung und ein Leben
als Hausfrau und Mutter. Diese Idealvorstellungen wichen von der Lebensrealitit gravie-
rend ab: Obwohl es nicht vorgesehen war, dass eine birgerliche Frau fir Geld arbeitete,
erwirtschafteten zahlreiche Frauen ihren Lebensunterhalt selbst oder steuerten einen Teil
zum Familieneinkommen bei. Hausen schreibt dazu:
,»INicht vorgesehen war in diesem normativen Szenario, dal3 Frauen freiwillig oder ge-
zwungenermallen fiir sich alleine oder auch zusitzlich fiir weitere Familienangehdrige
den gesamten Lebensunterhalt selbst verdienten. Dieses war aber de facto fiir eine kei-
neswegs kleine und keineswegs nur auf das Arbeitermilieu beschrinkte Gruppe von
Frauen schon immer das entscheidende Motiv gewesen, iiberhaupt Erwerbsarbeit zu
leisten.““124
Ankniipfend daran werden die Moglichkeiten der Erwerbsarbeit von (biirgerlichen) Frauen
beleuchtet, welche im 19. Jahrhundert durch die burgerliche Frauenbewegung erkimpft
wurden. Wo ist hier die unternehmerisch titige Musikpidagogin einzuordnen? Im Allge-
meinen ist auch zu umreilen, wie die Situation fir Unternehmertum von Frauen im
19. Jahrhundert gestaltet war, wo Handlungsfelder und Grenzen lagen.!?> Entstanden von
Frauen geleitete Musikschulen vermehrt in den von der Frauenbewegung ermoglichten
Freiraumen, standen die Musikschulleiterinnen in ideeller, personeller oder finanzieller Ver-
bindung mit den zahlreichen Frauenvereinen und -verbinden? Im Allgemeinen Deutschen
Lehrerinnenverein gab es die Untergruppierung ,Sektion Musik® — wie waren dort die selb-
stindigen Musiklehrerinnen vertreten? Wie waren sie zum Beispiel im Verein der Musik-
lehrer und -lehrerinnen und in dessen Verbandszeitschrift Der Klavierlehrer reprisentiert?
Einen groflen Bereich nehmen die Fragestellungen zu den Stichwortern ,Birger-
tum‘ und ,hohere Tochter ein. Natiirlich lassen sich diese groBen und daher unscharfen
Begriffe als Konzept an sich zur Diskussion stellen, aber hier sollen sie dazu dienen zu
zeigen, wie milieugebunden und milieureproduzierend die AkteurInnen waren: Namentlich

122 Gunilla-Friedetike Budde, ,,Birgerinnen in der Burgergesellschaft”, in: Peter Lundgreen (Hrsg.), Sozial- und Kultnr-
geschichte des Biirgertums. Eine Bilang des Bielefelder Sonderforschungsbereichs (1986—1997) (= Biirgertum 18), Géttingen 2000,
S. 251-271, hier S. 254.

123 In diesem Zusammenhang sei auch die hiufig geduBerte Kritik erwihnt, dass musikwissenschaftliche Forschung zu
eng in ihren Fachgrenzen bleibe. Beispielsweise schrieb der Historiker Sven Oliver Miiller 2014: ,,Musik- und Theater-
wissenschaft haben nur wenig Gewicht auf die Rezeption von Musik und ihre sozialen und politischen Implikationen
gelegt.” In: Sven Oliver Muller, Das Publikum macht die Musik. Musikleben in Berlin, London und Wien int 19. Jabrhundert,
Gottingen 2014, S. 20.

124 Hausen, ,,Wirtschaften mit der Geschlechterordnung®, S. 56.

125 Edith Glaser weist darauf hin, dass historische Studien zu Unternechmerinnen ,,spatlich” seien: Glaser, Lebrerinnen,
S. 180.
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die ,h6heren Tochter’ stehen im Zentrum der Untersuchung, da diese sowohl das Gros der
Schiilerinnen als auch den Pool an Nachwuchslehrerinnen darstellten. In diesem Bereich
spielen Erziehungstraditionen und Bemiihungen um Statuserhalt eine groBe Rolle.126 Zu
welchem Zweck erlernten so viele biirgerliche Mddchen damals das Klavierspiel respektive
Geigenspiel oder Singen? Steigerte es wirklich ihre Chancen auf dem Heiratsmarkt? Welche
Bedeutung hatte in diesem Zusammenspiel von Erziehung, Verheiratung und bildungsbiir-
gerlichem Habitus die Musik — sowohl vom Instrument her betrachtet als auch vom Reper-
toire aus gesehen? Diesbeziiglich scheint auch die Tatsache relevant, dass selbstindige Mu-
sikpadagoginnen Midchen unterrichteten, von denen einige spiter selbst wieder als Musik-
lehrerinnen arbeiteten. War die spatere Berufstatigkeit als Musikpadagogin bereits impliziert,
wenn Midchen bei Musiklehrerinnen unterrichtet wurden, oder war es ein Nebeneffekt,
dass der Musikunterricht zukiinftige Musiklehrerinnen fir die wachsende Musikpadagogik-
branche produzierte?

In diesem Zusammenhang steht auch die wichtige Frage nach der Ehelosigkeit als Vo-
raussetzung fir Erwerbsarbeit. Die Zahl unverheirateter Frauen war in der zweiten Jahr-
hunderthilfte relativ hoch und wurde gesellschaftlich unter dem Stichwort ,Frauenfrage‘12’
diskutiert. Die Tatsache, dass ledige Frauen wirtschaftlich nicht abgesichert waren, befoz-
derte die Forderungen der burgerlichen Frauenbewegung nach Méglichkeiten der Erwerbs-
arbeit fiir Frauen. Entstanden von Frauen geleitete Musikschulen nun vermehrt vor diesem
Hintergrund als notwendige wirtschaftliche Selbstversorgung, oder waren manche Frauen
gar nicht unbedingt an einer Ehe interessiert und suchten tber die Unternehmertitigkeit
einen Weg in die wirtschaftliche Ungebundenheit? Der zeitgenossische Diskurs zu dieser
Frage tendiert eher zur ersten Antwort. Ich habe danach gesucht, ob es nicht auch andere
Stimmen dazu gab, beispielsweise von unverheirateten Frauen, die mit Frauen zusammen-
lebten. Wurde manchmal Ehelosigkeit absichtlich, aber ohne grof3es Auftheben, ganz diskret
als Lebensmodell gewihlt?128

Im Zentrum der Arbeit werden von Frauen gegriindete und geleitete Musikschulen
exemplarisch dokumentiert sowie Gemeinsamkeiten, Unterschiede und Besonderheiten
untersucht. Hierbei werden nur zwei individuelle Schulen als Fallbeispiele ausfithrlich vor-
gestellt; dagegen werden viele Einzelinformationen iiber die gesamte Musikschullandschaft
gesammelt und verkntipft. Dadurch sollen am Ende strukturelle Erkenntnisse herausgear-
beitet werden, die zu allgemeinen Aussagen tiber von Frauen geleitete Musikschulen im
spaten 19. Jahrhundert fiihren. Das bedeutet, dass es sich um eine strukturgeschichtlich
orientierte Studie handelt, welche abschlieend nach Rode-Breymanns Vision ,,in vorsich-
tigem Transfer zur Typenbildung fihren“!?? will, dabei aber aufgrund der vielen Quellen-
licken keine abschlieBenden Gruppierungen treffen kann. Leitend sind hierbei Kennzahlen

126 Vgl. hierzu z.B. nochmals Karin Hausen in ,,Wirtschaften mit der Geschlechterordnung® zur ,,natiirlichen Arbeits-
teilung® im 19. Jahrhundert, S. 43ff.

127 Vgl. beispielsweise Schraut, Brirgerinnen im Kaiserreich, S. 22.

128 Vgl. dazu Mecki Pieper: ,,Die Frauenbewegung und ihre Bedeutung fiir lesbische Frauen (1850-1950), in: Verein
der Freunde eines Schwulen Museums in Berlin e.V. (Hrsg.), Eldorado. Homosexuelle Franen und Mdanner in Berlin 1850—
1950. Geschichte, Alltag und Kultur (= Ausstellungskatalog Berlin Museum 1984), Berlin 21992, S. 116-124.

129 Rode-Breymann: ,,Wer war Katharina Gerlach?*, S. 284.
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wie Schulerlnnenzahl, Geschlechterverteilung bei SchilerInnen und Lehrkriften, Dauer
der Existenz der Musikschule, Miet- und Nebenkosten, LehrerInnenhonorare, Stunden-
preise sowie die Untersuchung von Werbemal3nahmen, der Haufigkeit und Programmin-
halte der Schulkonzerte und das persénliche Netzwerk der Musikschulleiterinnen. Auf3er-
dem werden der AbsolventInnenverbleib, das Renommee der Musikschule und die musik-
pidagogische Methode in Ansitzen mit untersucht. Von manchen Musikschulen ist be-
kannt, dass sie eigene didaktische Ansitze entwickelten, was durch Publikationen wie Kla-
vietlehrwerke, musikpiadagogische Schriften und Aufsitze in Fachzeitschriften (z.B. in Der
Klavierlehrer) gut nachvollziehbar ist.

Einige Frauen sollen als Akteurinnen vorgestellt werden, da sie eine herausragende
Rolle spielten, aber auch typische Aspekte verkorperten. Ein Beispiel hierfur ist Anna
Morsch (1841-1916), die sowohl Musiklehrerin und Musikschulleiterin als auch Musikjo-
urnalistin war und sich in den Gremien verschiedener Frauen- und Berufsverbande in Ber-
lin engagierte. Eine dhnliche Vielseitigkeit ist auch bei anderen Musikpadagoginnen zu er-
kennen. In diesem Zusammenhang haben Ansitze aus der Alltagsgeschichte und ethnogra-
phisch-anthropologischen Forschung Bedeutung fiir die vorliegende Studie. Die regionale
Bezogenheit, die ausfiithrliche Untersuchung des buirgerlichen Hintergrunds der Musikpi-
dagoginnen und die wenigen, moglichst genauen Fallstudien von Musikschulen fiihren zu
ciner an Geertz’ Ansatz orientierten ,dichten Beschreibung®, aus der heraus sich der Blick
im dritten Teil auf den groBBeren Kontext des Themas weitet.!3 Wichtig scheint mir hierbei
auch, trotz des in der heutigen Musikwissenschaft sehr vertrauten burgerlichen Kosmos
des 19. Jahrhunderts, die Welt des Untersuchungsgegenstands als eine fremde zu betrach-
ten, so wie die kulturanthropologische Feldforschung Kultur und Gesellschaft zu sehen
empfiehlt.13! In Anlehnung an diesen Ansatz betrachte ich das Phinomen unternehmeri-
scher Musikpadagoginnen als eine von vielen beobachtbaren Lebensweisen im sachsisch-
mitteldeutschen Biirgertum zur Zeit des Kaiserreiches und versuche, Erkenntnisse auch aus
der Interpretation vermeintlich banaler Fakten zu gewinnen, wie zum Beispiel der unter-
schiedlichen Benennung von privaten Musikschulen: Wieso nannten sich manche Musik-
schule, andere Musikinstitut oder Akademie fir Musik?132 Hans Medick spricht von ,,anth-
ropologischer Geschichtsschreibung® und fasst den Nutzen dieser Perspektive auf Sozial-
geschichte mit folgenden Worten zusammen:

,»ole bringt den historischen Alltag als dasjenige Spannungsfeld ins Zentrum des Inte-

resses, in dem die Vermittlung von Handeln, Erfahrung, Struktur und Geschichte ge-

schieht, und zwar in schichten- und klassenspezifisch geprigten, regional und lokal be-
stimmten kulturellen Lebensweisen. Das sind freilich Lebensweisen, die nicht als abge-

130 Vel. zum Ansatz Alf Lidtke: ,,Einleitung. Was ist und wer treibt Alltagsgeschichte?, in: ders. (Hrsg.), A/tagsgeschichte.
Zur Rekonstruktion historischer Erfabrungen und Lebensweisen, Frankfurt und New York 1989, S. 9-47, hier S. 27.

131 Vol. Hans Medicks grundsitzlichen Aufsatz: ,,,Missionare im Ruderboot?* Ethnologische Erkenntnisweisen als Her-
ausforderung an die Sozialgeschichte®, in: Alf Lidtke (Hrsg.), Altagsgeschichte. Zur Rekonstruktion historischer Erfabrungen
und Lebensweisen, Frankfurt und New York 1989, S. 48—84.

132 Vgl. Kapitel I1.1.2.
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schlossene Mikrowelten in sich ruhen, sondern stets auch nach aullen orientiert und

von aullen beherrscht sind.*“133
Die Vertiefung eines sehr kleinen Ausschnitts der Biirgertums- und Musikgeschichte in der
Entwicklung vom 19. zum 20. Jahrhundert soll hierbei das Verstindnis fiir tibergreifende
Entwicklungen vergréBern. Denn laut Medicks Ansicht erschlieBen sich ,,erst iiber die Lo-
kalgeschichte und deren mikro-historische Untersuchung Zusammenhinge der Allgemei-
nen Geschichte®.13* Besonders in Bezug auf die umwilzenden gesellschaftlichen Entwick-
lungen, die im Zeitraum von 1870 bis 1920 stattfanden, kann anhand einer mikrogeschicht-
lichen Darstellung die ,,Rekonstruktion der ,Innenseite® gesamtgesellschaftlicher Verande-
rungs- und Transformationsprozesse‘13> offengelegt werden und im Zusammenwirken mit
anderen detaillierten Studien die (Musik-)Geschichte des spiten 19. und frithen 20. Jahr-
hunderts multiperspektivisch erzihlt werden.

133 Medick, ,,,Missionare im Ruderboot?*, S. 63.
134 Hans Medick, Weben und Uberleben in Laichingen 1650—1900. 1.okalgeschichte als Allgemeine Geschichte, Gottingen 1997,
S. 16.

135 Medick, ,,,Missionare im Ruderboot?*“; S. 63.
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2. Musikpiddagoginnen als Unternehmerinnen

Dieses Kapitel stellt die Akteurinnen als Gruppe sowie die gesellschaftlichen, politischen,
wirtschaftlichen und piddagogischen Rahmenbedingungen dar, in denen sich Frauen als Mu-
sikschulleiterinnen bewegten. Der Markt fir Instrumental- und Gesangsunterricht in pri-
vaten Musikschulen war, so meine These, ziemlich klar umrissen: Es handelte sich um eine
ganz bestimmte Gruppe (;hohere Téchter) aus einem bestimmten gesellschaftlichen Milieu
(Klein- und Bildungsbiirgertum).136 Mit der Gewerbefreiheit von 1869 war die Griindung
einer privaten Bildungseinrichtung bedeutend erleichtert worden, wenngleich die Investiti-
onen einer Existenzgrindung und das wirtschaftliche Risiko als Unternehmerin nicht jede
Gesangs- oder Instrumentalpidagogin tragen konnte. Der konkrete Beruf als Klavier- oder
Gesangslehrerin wird im Folgenden unter drei Aspekten betrachtet: Welche Motivation
fithrte zur Berufswahl und welche Karriereperspektiven gab es innerhalb sowie au3erhalb
der Musikpddagogik? Welche 6ffentlichen Meinungen existierte tiber den Beruf bzw. die
Position Musikschulleiterin? Welche musikpidagogischen Ansitze vertraten die selbstindi-
gen Musikschulleiterinnen?

2.1 Hohere Té6chter — Zielgruppe und Lehrerinnenpool

Im 19. Jahrhundert war der Komparativ ,héher* ein sehr populérer Zusatz zu Begriffen aus
dem pidagogischen Bereich!?” und hat sich teilweise bis heute erhalten: Héhere Schule,
héheres Schulwesen, héhere Bildungsanstalt, héhere Midchenbildung, héhere Téchter-
schule — bei all diesen Begriffen driickt dabei ,hSher nicht das Niveau oder den Anspruch
aus, sondern bezieht sich auf die Zugehorigkeit der Schiilerinnen und Schiiler zum Bil-
dungsbiirgertum. Bildungsbiirger waren Mitglieder der ;hcheren® Schichten, mit anderen
Worten: ,gehobenes Burgertum3® — und dieses StandesbewuBtsein teilte sich u.a. in der
Benennung von Bildungseinrichtungen mit. Da sich Instrumental- und Gesangsunterricht
so gut wie ausschlieflich an eine burgerliche Zielgruppe richteten und von biirgerlichen
Lehrerinnen und Lehrern unterrichtet wurden, hatte der Musikunterricht einen stark mili-
eureproduzierenden Effekt, das heil3t, dass burgerliche Musikpiadagoginnen die sogenann-
ten héheren Téchter des Biirgertums ausbildeten, und einige von diesen Schtlerinnen ar-
beiteten spiter wiederum selbst als Musikpddagoginnen. Da meine Untersuchung diese Ge-
sellschaftsgruppe in den Fokus stellt, sei sie hier nun genauer beschrieben: Wer waren die
,hoheren Tochter!, die man im pubertierenden Alter ,Backfische® nannte und die in den
biirgerlichen Familien der Zeit des Kaiserreichs lebten?

136 Hohere Stinde hatten Privatlehrer, niedrigere Stinde schickten ihre T6chter nicht zum Musikunterricht. Nach Aus-
kunft des Sophie-Drinker-Instituts ldsst sich aus SchulerInnenlisten der Konservatorien von Stra3burg und Sonders-
hausen (auf denen die Berufe der Viter angegeben sind) die biirgerliche Herkunft der Studierenden am Konservato-
rium eindeutig zeigen.

137 Vgl. Rebecca Grotjahn, ,,,Musik als Wissenschaft und Kunst®, S. 352.

138 Vgl. Juliane Jacobi, Mddchen- nund Franenbildung in Eurgpa. V'on 1500 bis zur Gegenwart, Frankfurt und New York 2013,
S. 201.
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2.1.1 Zum Begriff ,hobere Tichter® und iiber den biirgerlichen 1 ebensstil
Der erste Teil des Begriffes weist, wie bereits beschrieben, auf die biirgerliche Klassenzu-
gehorigkeit hin, die etwas unspezifisch als ;hoher angegeben wird. In der folgenden fiir den
gesamten deutschsprachigen Raum giiltigen Beschreibung fasst Wiltrud Ulrike Drechsel die
gehobene Burgerschicht fiir die Stadt Bremen wie folgt zusammen:
»Damit war eine soziale Gruppe des stidtischen Biirgertums gemeint, deren gesell-
schaftlicher Rang, Teilhabe am kulturellen Leben und Einfluss auf das politische Ge-
schehen gleichermal3en sehr hoch eingeschitzt wurden, auch wenn in den materiellen
Grundlagen ihrer Lebensfihrung grof3e Unterschiede bestanden. Zu den traditionellen
Eliten vergangener Epochen [= Adel, Klerus, Akademiker und Kaufleute| traten im
Lauf des 19. Jahrhunderts neue Eliten hinzu: zum Beispiel die Inhaber von Spitzenpo-
sitionen in Verwaltung und Militér, einflussreiche Reprisentanten des kulturellen Le-
bens, selbstindige Geschiftsleute, Inhaber gewerblicher bzw. industrieller Unterneh-
men*.13
Zentrale Begriffe und Gegensitze sind hier ,,stidtisch (in Abgrenzung zu lindlichen Ge-
genden), die Klassenzugehorigkeit (,,gesellschaftlicher Rang®), die Zuordnung zur gesell-
schaftlichen ,,alten® oder ,,neuen Elite” sowie die Bedeutung des Wirtschaftssektors mit
,Geschiftsleuten® und ,,Unternehmern®. Hinzufligen kénnte man als Diversifikations-
merkmal die Rolle der Religion, je nach protestantischer, katholischer oder jidischer Pri-
gung. Das fiir die Gesellschaft des 19. Jahrhunderts prigende Allgemeine Landrecht der
preuBlischen Staaten von 1794 fasste die héheren Stinde ebenfalls sehr weit zusammen:
»y 31. Zum hohem Burgerstande werden hier gerechnet, alle 6ffentliche Beamte, [...]
Gelehrte, Kunstler, Kaufleute, Unternehmer erheblicher Fabriken, und diejenigen, wel-
che gleiche Achtung mit diesen in der burgerlichen Gesellschaft genief3en. 140
Wie sich zeigt, ist das gehobene Buirgertum als sehr heterogene Gruppe systematisch nicht
leicht einzugrenzen, nach aullen sowie nach innen definierte es sich eher tiber einen be-
stimmten Lebensstil, der sich nach gesellschaftlichen und politischen Rahmenbedingungen,
Handlungsspielriumen und Vorstellungen iiber eine angemessene Lebensweise ausrich-
tete.14! Dieser Lebensstil beeinflusste durchaus auch andere Gesellschaftsschichten, wenn
er nicht sogar stilpragend fiir das gesamte 19. Jahrhundert war.!4? Laut Sylvia Schraut cha-
rakterisierten folgende Leitpunkte den birgerlichen Lebensstil:
,»Fleil und Leistungsdenken dienten als Schranke zum Adel, Bildung und Besitz als
Abgrenzung gegeniiber Arbeiterschaft und Bauern. Kommunale Verantwortung und
politisches Interesse an der Entwicklung des Kaiserreiches waren charakteristisch fur

139 Drechsel, Habere Tochter, S. 9.

Y40 _A/fgemeines Landrecht fiir die prenfSischen Staaten, 2. Theil, 1. Titel, § 31, online unter https://opinioiuris.de/quelle/1621,
Zugriff am 1.3.2022. Bis zum Inkrafttreten des Birgerlichen Gesetzbuches im Jahr 1900 blieb das allgemeine Land-
recht fur zivilrechtliche Fragen giiltig.

141 Vol. Schraut, Birgerinnen im Kaiserreich, S. 7f. und Carsten Buthop, Wirtschaftsgeschichte des Kaiserreichs 1871-1918, Got-
tingen 2011, S. 18.

142 Diese Ansicht teilt auch Jutgen Kocka, der jedoch betont, dass diejenigen, die man zum Burgertum (plus Kleinbiir-
gertum) habe zihlen kénnen, deutlich eine Minderheit im Vergleich zur Gesamtbevélkerung gewesen seien. Vgl. Jirgen
Kocka, Das lange 19. Jabrbundert. Arbeit, Nation und biirgerliche Gesellschaft (= Handbuch der deutschen Geschichte 13),
Stuttgart 2001, S. 115ff.
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eine burgerliche Lebensweise, genauso wie soziales Engagement, kulturelles Méizena-

tentum oder die Pflege einer ausgeprigten Geselligkeit in den eigenen Kreisen. Zum

burgerlichen Selbstverstindnis gehorte auch eine fest verankerte Vorstellung von rech-

ter Ménnlichkeit und Weiblichkeit.“143
Gemeinsame Werte und dhnliche gesellschaftliche, politische und kulturelle Ansichten
ergaben einen Lebensstil burgerlicher Ausprigung, in dem der Leistungsgedanke zentral
war. In diesem Rahmen gestalteten sich die Lebenslidufe von Frauen und Minnern in stark
unterschiedlicher Weise. Der mannliche Teil des Biirgertums wird dabei in der vorliegenden
Studie nur peripher eine Rolle spielen, im Zentrum stehen die birgerlichen Frauen — und
zwar als Tochter, die Musikunterricht erhielten, und als Musikpadagoginnen, die Musikun-
terricht erteilten. Diese Schwerpunktsetzung bedeutet jedoch nicht, dass biirgerliche S6hne
keinen Musikunterricht bekommen oder Minner nicht als Musikpadagogen gearbeitet hit-
ten.

Die zweite Halfte des Begriffs ,hohere Tochter” grenzt die Gruppe auf die enge ver-
wandtschaftliche Beziehung und das weibliche Geschlecht ein und wurde verwendet, so-
lange die Mddchen noch nicht erwachsen waren.!** In der Betonung der Familienbeziechung
schwingt der Gedanke der Tradition und damit der Kontinuitit iber Generationen mit,
denn eine Frau, die 1860 eine héhere Tochter war, konnte 1885 als Mutter bereits neue
héhere Toéchter geboren haben und diese in biirgerlicher Tradition erziehen, auch ihre zum
Beispiel 1910 geborene Enkeltochter wire noch eine héhere Tochter. Es handelt sich um
einen langlebigen Begriff, der Madchen vom frithen 19. Jahrhundert bis weit ins 20. Jahr-
hundert zusammenfasste. Somit wird deutlich, dass die Zugehorigkeit zum Burgertum
keine individuelle, sondern eine genealogische war.!* Aus diesem Grund wurde der Status-
erhalt durch Bemithungen gleichermal3en von S6hnen (durch Erlangung einer respektablen
beruflichen Position) als auch von Té6chtern (durch standesgemille Heirat und Reprisen-
tationspraktiken) ermoglicht; im Burgertum fithrten diese Bemthungen vornehmlich durch
groB3e Bildungsanstrengungen beider Geschlechter zum Erfolg.

Die oben beschriebenen Anspriiche an den eigenen Lebenswandel wurden den Kin-
dern des Biirgertums nicht nur von ihren Eltern vorgelebt, sondern bereits in jungen Jahren
durch strukturierte Tagesabldufe und kleinere Pflichten im Familienalltag vermittelt.!4 In
zeitgenOssischen Tagebuchaufzeichnungen von biirgerlichen Madchen finden sich Passa-
gen dariiber, wie sie von ihren Eltern ermahnt wurden, ihre Zeit auf keinen Fall miiBig zu
vertun.!#7 Deshalb war der Tagesablauf durch Unterricht und Aufgaben in der Familie vor-
sorglich gut gefillt, um MiiBiggang zu verhindern. Die typischen Aufgaben von Midchen
und Jungen unterschieden sich — wihrend Jungen im Garten und bei Botengangen aushal-

193 Schraut, Biirgerinnen im Kaiserreich, S. 9.

14 Obwohl man prinzipiell nie aufhért, eine Tochter zu sein, beschreibt der Begriff ,hohere T6chter eindeutig den
Lebensabschnitt vom Vorschulkind bis zum Heiratsalter. Frauen, die das Heiratsalter iiberschritten haben (dlter als
30—40 Jahre), wurden beispielsweise abgrenzend von den ,,hSheren T6chtern® als ,,alte Jungfern® bezeichnet. Vgl.
hierzu Birbel Kuhn, Familienstand: ledig, S. 301f.

45 Vel. Drechsel, Habere Tochter, S. 10.

146 Vgl das Kapitel ,,Ein Madchen werden. Midchensozialisation von 1850 bis 1918%, in: Groppe, I deutschen Kaiserreich,
S. 299-370.

147 Vgl. Budde, Biirgerleben, S. 116f.
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fen und auch durch ,FleiBaufgaben® (u.a. seitenweises Abschreiben, Gedichte auswendig
lernen, Reiseerinnerungen zu Papier bringen) beschiftigt wurden, halfen die Madchen im
Haushalt und bei der Versorgung der jiingeren Geschwister, nicht zu vergessen die Stunden,
die mit als weiblich definierten Handarbeiten wie beispielsweise Sticken oder dekorativen
Bastelarbeiten!® verbracht wurden.

Bildung spielte eine zentrale Rolle in der biirgerlichen Erziehung und so erhielten quasi
alle Kinder neben der Schule privaten Nachhilfeunterricht oder wiederholten den Schul-
stoff mit ilteren Familienmitgliedern. Viele Erstklisslerlnnen mit ilteren Geschwistern
konnten bereits vor dem ersten Schultag lesen und schreiben. Zusitzlich zu Schule und
privatem Nachhilfeunterricht erhielten Madchen wie Jungen spitestens kurz vor Puber-
tatseintritt Sprach-, Musik- und Tanzstunden, um das Auftreten in Gesellschaft zu perfek-
tionieren!* und um bereits in jungen Jahren die zukinftige Verheiratung bzw. Berufswahl
vorzubereiten. Dass es sich um eine in Mitteleuropa tbliche Erziehungspraxis handelte, den
Kindern freie Zeit und Nichtstun méglichst vorzuenthalten, beschreibt Gunilla-Friederike
Budde drastisch mit der Formulierung: ,,Fast allen Biirgerkindern des 19. Jahrhunderts be-
schnitt ein prall gefiillter Stundenplan die Freizeit, wobei es Variationen lediglich beztiglich
der Wahl der Fremdsprachen und der Musikinstrumente gab.“150 Dieses Leistungsethos
und eine gewisse Erwartungshaltung an die durch Bildung ermdglichte spitere Leistung
wurden S6hnen und Téchtern gleichermal3en, wenn auch mit zunehmendem Alter auf ver-
schiedene Felder bezogen, bewusst gemacht. Gerade im Zuge der virulent werdenden
JFrauenfrage‘!> erkannten immer mehr Familien die Notwendigkeit einer berufsorientier-
ten Schulbildung ihrer Téchter und férderten schlieBllich, durchaus in Erwartung guter
Leistungen, beispielsweise die musikalische Ausbildung im Hinblick auf eine spatere Be-
rufstatigkeit als Solistin oder Musikpadagogin. Das relativ hohe Ausbildungsniveau der ho-
heren Tochter fihrte viele zu einem Musikstudium, ab der Mitte des 19. Jahrhunderts wur-
den an den oft noch jungen Konservatorien!>? gezielt Studienginge der (solistischen und
pidagogischen) Klavier- und Gesangsausbildung fiir Mddchen und junge Frauen ins Leben
gerufen; diese Zielgruppe wurde somit zu einem wichtigen wirtschaftlichen Standbein der
Musikhochschulen. 153

Die oben beschriebenen hoheren T6chter wurden in der Zeit der Pubertit von vielen
zeitgenOssischen Quellen mit dem extrem verbreiteten und etwas spottischen Backfisch-
Begriff belegt: Wie mit einem Stempel kategorisierte er ein bestimmtes Verhalten, typische
Lebensphasen (besonders die Zeit im Pensionat), fiir Middchen verfasste Romane oder Exr-
zihlungen, auflagenstarke Salonkompositionen und dergleichen mehr. In allen Diskursen,
in denen der ,Backfisch-Begriff auftaucht, wird damit eine naiv-oberflichliche Geisteshal-

148 Die Midchen-Zeitung Das Krinzehen, welche von 1889 bis 1934 erschien, brachte in fast jeder Ausgabe Vorschlige:
verzierte Lesezeichen, selbst gendhte Tdschchen, eine Notenmappe, gehikelte Deckchen usw.

199 Vol. Budde, Biirgerleben, S. 117.

150 Ebd.

151 Vol. Kapitel 1.3.

152 Zum Beispiel wurde das Leipziger Konservatorium als eines der fritheren 1843 gegriindet, das Stuttgarter 1855, das
Weimarer 1872.

153 Vgl. Kapitel I1.1. und I1.2.
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tung beschrieben, wie sie angeblich pubertierenden Midchen entspricht.!>* Louise Otto-
Peters kritisierte das ,,Backfischtum®155 dahingehend, dass den Midchen in diesem Uber-
gangsstadium zu lange nicht klar sei, ob sie nun noch Kinder oder schon Erwachsene seien.
Unter anderem liege dies daran, dass ,,bei der weiblichen Erzichung jeder Ernst und jeder
Plan [fehlt], es sei denn der einzige, sie um jeden Preis so zu gestalten, dal3 sie dem Madchen
zu einem Manne verhilft“.156 Irene Hardach-Pinke fasst in ihrer Studie tiber Middchen des
18. und 19. Jahrhunderts die zeitgendssische Meinung tiber ,Backfische® folgendermalen
zusammen:
,Von weiblichen Backfischen wurde erwartet, dass sie sich durch Frohlichkeit und
Lachlust auszeichneten. Sie sollten sich zwischen ihrem 15. und 18. Lebensjahr auf an-
gemessene Art amusieren und ihre Jugend genief3en, bevor der Ernst des Lebens mit
der Wahl eines Ehemannes begann. [...] Backfische und Teens galten nicht mehr als
Kinder, waren aber von den Pflichten der Erwachsenen noch weitgehend freigestellt.
[...] Bildung und Vergniigen gingen bei Theater- und Opernbesuchen, beim Musizieren,
beim Stellen ,Lebender Bilder und beim Mitwirken an Theaterauffithrungen hiufig eine
gewollte Synthese ein.*157
Literatur und Zeitschriften, die auf ,Backfische® ausgelegt waren, waren laut der Kulturwis-
senschaftlerin Gertrud Lehnert ,,immer erzieherisch gemeint®™ und zielten darauf, ,,ihre Le-
serinnen ausschlieBlich auf ein Leben als Ehefrau und Mutter [vorzubereiten], obgleich das
vielen nicht beschieden war“.158 Gleichzeitig bieten vor allem die Romane eine Fille an
Informationen tber den Alltag junger buirgerlicher Madchen, in dem die Musik eine wich-
tige Rolle spielt — von der Nennung beliebter Komponisten (Beethoven, Chopin, Schu-
mann) bis zur alltiglichen hauslichen Musikpraxis und zu Konzert-, Oper- oder Theater-
besuchen.’ An Romanen und Kompositionen fiir ,Backfische’ fillt besonders die schwir-
merische und wenig ausdifferenzierte Tonlage auf: In der Musik bestanden viele der meist
kurzen Klavierstiicke aus mehr oder weniger virtuosen, aber lebhaften Tanzen oder Mir-
schen, beliebt waren andererseits auch ruhigere, empfindsame, mit dem Klavier begleitete
Lieder von Liebe und Liebesschmerz. Das herausragende musikalische Werk war ohne
Zweifel Robert Schumanns Liederzyklus Fraueniiebe und 1eben op. 42 nach Gedichten von
Adalbert Chamisso. Nicht nur im hduslichen Musizieren und als Geschenk zu Verlobung
und Hochzeit waren diese Lieder extrem beliebt, sondern auch in ,Backfisch-Roma-
nen‘ wurde der Liederzyklus oft zitiert oder war in die Handlung eingebunden, zum Beispiel

154 Urspringlich wurde der Begriff seit dem 16. Jahthundert bis Anfang des 19. Jahrhunderts fir beide Geschlechter
verwendet, ab dem 19. bis in das 20. Jahrhundert bezeichnete er pubertierende Mddchen. Der minnliche, studentische
Backfisch lie3 sich etymologisch von lat. baccalanrens hetleiten, der weibliche geht auf einen jungen Fisch zuriick, der
entweder zu klein fiir den Kochtopf war und deshalb im Backofen zubereitet wurde, oder aber zu klein zum Verzehr
war und zurtck ins Wasser durfte. Auch gebriuchlich war der englische Begriff ,, Teens®, der die gleiche Bedeutung
trug. Vgl. Irene Hardach-Pinke, Bleichsucht und Bliitentriume, S. 68f.

155 Louise Otto-Peters, Das Recht der Franen auf Erwerb. Blicke auf das Franenleben der Gegenwart, Wiederveroffentlichung
der Erstausgabe von 1866 (= LOUISEum 7), Leipzig 1997, S. 82.

156 Ebd.

157 Hardach-Pinke, Bleichsucht und Bliitentranme, S. 68ff.

158 Gertrud Lehnert, ,,Kulturwissenschaft als Gesprich mit den Toten? Der New Historicism®, in: Kulturwissenschaft.
Konzepte. Theorien. Autoren, hrsg. von Iris Diarmann und Christoph Jamme, Miinchen 2007, S. 105-118, hier S. 117.

199 Vgl. Grotjahn, ,,Clara und Robert Schumann im Backfischroman®, S. 235.
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als Geschenk oder Gegenstand des Musikunterrichts.!® Viele literarische Produkte hatten
Geschichten zum Thema, die nach dem Schema ,Madchen will nicht erwachsen werden
und verliebt sich schliellich doch in einen Mann® funktionierten.!! Diese Phase im Leben
wurde von Frauen selbst riickblickend oft als unbeschwerte Zeit des frohlichen Erwach-
senwerdens massiv verklirt. Die Madchenzeitung Das Krinzechen amisierte sich zum Beispiel
uber im Haushalt unnttze, weil realititsferne Haustochter:

»[- -] denn zwischen dem, was die jungen Midchen unter ,Helfen® verstehen und der

wirklichen Hilfe liegt ein himmelweiter Unterschied. [...] Wenn die Backfischchen sa-

gen: ,Wir wollen der Mutter im Hause helfen®, so schweben ihnen eine Menge ange-
nehmer kleiner Dinge vor [d.i. Ostereier bemalen, Kuchenteig rithren, Blumenstriuf3e
binden]. Das aber sind die Freudenblumen in der Prosa des Haushalts und ihre Ver-
richtung eine angenehme Unterbrechung der Alltagsarbeit.*162
Betont wird hier die verspielte und naive Herangehensweise der ,Backfische’, die noch zu
wenig Lebenserfahrung haben, um zum Beispiel die Beschwerlichkeit der Hausarbeit ken-
nengelernt zu haben. Interessant ist die Beobachtung Rebecca Grotjahns, dass der Back-
fisch-Roman durchaus nicht, wie verbreitete Vorurteile gemeint hitten, ,,stockkonserva-
tiv*163 gewesen sei, sondern dass sich ,,in vielen Romanen die damals aktuellen Forderun-
gen der Frauenrechtsbewegung nach dem Recht auf Bildung und erfillte Berufstitigkeit
nieder[schlugen], wenn auch nur selten radikal®.164

Dass der Backfisch-Begriff zwar weiblich konnotiert, aber nicht unbedingt an Frauen
gebunden war, zeigt eine Begebenheit zwischen Franz Liszt und seinem Assistenten (und
spaterem Frankfurter Musikschuldirektor)'9 Joachim Raff: 1850 bewertete Liszt in einem
Brief an Raff dessen Verhalten als ,,backfischisch* [sic], Liszt kritisierte dessen ,,Herumtap-
pen und Danebengreifen®,1% wobei er mit diesen Worten, die vielleicht Assoziationen an
Klavierspiel hervorrufen, Raffs ungeschicktes Verhalten in zwischenmenschlichen Bezie-
hungen beschrieb — es ging hier also nicht um musikalische Angelegenheiten.

Im Begritf ,Backfisch® sammelten sich somit Assoziationen zu Naivitit, Vertraumtheit,
Bequemlichkeit, Unerfahrenheit und Ungeschicktheit, die urspriinglich jugendlichen biir-
getlichen Tochtern zugeschrieben wurden. Im Laufe der Zeit wurde der Begriff schlieflich
cher zu einem Schlagwort fiir die Charakterisierung von Literatur, Musik und sozialem Ver-
halten allgemein. Er blieb bis in das 20. Jahrhundert in Verwendung und hatte sogar zur
Zeit des ,,Wirtschaftswunders® in der Bundesrepublik eine Art nostalgisches Revival.167

160 Vgl. ebd., S. 235f.

161 Sehr beliebt war damals zum Beispiel der Roman von Emmy von Rhoden, Der Trotzkopf: Eine Pensionsgeschichte fiir
erwachsene Mddchen, Stuttgart 31891 (11885). Rebecca Grotjahn gibt eine Liste ausgewidhlter ,Backfischromane® auf S. 245
in ihrem Aufsatz ,,Clara und Robert Schumann im Backfischroman®.

162 Etwas vom Helfen®, in: Das Kranzchen. Illustrierte Mddchen-Zeitung 16,24(1903), S. 375f.

163 Vgl. Grotjahn, ,,Clara und Robert Schumann im Backfischroman®, S. 240.

164 Vgl. ebd., S. 241.

165 Joachim Raff (1822-1882) war von 1878 bis 1882 erster Direktor des Hoch’schen Konservatoriums in Frankfurt,
das heute immer noch existiert, online unter: www.dr-hochs.de.

166 Franz Liszt an Joachim Raff, zit. nach: Helene Raff: ,,Franz Liszt und Joachim Raff im Spiegel ihrer Briefe®, in: Die
Musik 1,8(1901), S. 691.

167 Vgl. zahlreiche Romane der 1950er und 1960er Jahre, die sich im Stil der Backfischliteratur an junge Midchen
wandten: Clara Schelper, Gerti als Backfisch. Eine Jungmdidchengeschichte, Hollfeld 1952; Marei Hoppe, Bille, der Backfisch,
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2.1.2 ,,Musikalisch muss eigentlich jedes echte Mddchen sein— Kilavier- und Gesangsunterricht in der
biirgerlichen Mddchenerziehung

Musikalische Bildung hatte in zweierlei Hinsicht eine Bedeutung in der Middchenerziechung
des Biirgertums: Es gab ein ideelles und ein reelles Interesse an musizierenden Frauen. Auf
beide Aspekte werde ich im Folgenden eingehen und beginne mit der ideellen Seite von
Musikerziehung fur Madchen. Die Wissenschaftlerinnen und Wissenschaftler, die sich mit
der Musikgeschichte des 19. Jahrhunderts beschiftigt haben, haben seit Langem das weib-
liche Ideal, das wie im Titelzitat'%8 die klavierspielende und/oder singende Frau verkorperte,
als virulentes Thema identifiziert. Auch ein renommierter Musikwissenschaftler wie Carl
Dahlhaus, der keinen dezidiert kulturwissenschaftlichen Ansatz vertritt, geht in seiner An-
thologie zum 19. Jahrhundert auf dieses prigende Idealbild von musizierenden Frauen oder
Midchen ein. Laut Dahl-haus stammte es aus Pestalozzis philanthropischem und humani-
tar ausgerichtetem Erziehungsansatz, welcher Musik als Mittel der Gemiitsbildung betrach-
tete. Ein musizierendes Madchen im 19. Jahrhundert bestitigte daher die Vorstellungen,
die sich ,,ein patriarchalisches Zeitalter vom weiblichen Charakter machte®,'%” nimlich ein
gemiitvolles Wesen zu sein und als solches auch Zuhérende anriihren zu kénnen. Die
Beliebtheit von Klavier und Gesang bezeichnet Dahlhaus schlicht als den ,,populire[n] In-
begriff*170 von burgerlicher musikalischer Bildung, wodurch die Wahl dieser musikalischen
Ausdrucksmittel den Eindruck der Beliebigkeit bekommt. Die AuBerungen einer in der
Fachgeschichte der Musikwissenschaft bedeutenden Person wie Dahlhaus zeigen, dass der
Aspekt musizierender Frauen im 19. Jahrhundert kein marginales, sondern ein zentrales,
das heiB3t relevantes Thema ist. Es ist daher unbedingt notwendig und noch lingst nicht
erschopfend geschehen, die Akteurinnen des Musiklebens entsprechend in musikgeschicht-
liche Forschung einzubeziehen.

Klavier und Gesang waren mitnichten, wie Dahlhaus nahelegt, zufillig populir gewor-
den: Dem Gesang kommt gerade bei Pestalozzi und in der gesamten (musik-)padagogi-
schen Debatte im Zuge von Aufklirung und Franzosischer Revolution eine besondere Be-
deutung zu, die mit der oben bereits genannten Gemiitsbildung zusammenhingt.!”! Ge-
schwicht wird Dahlhaus’ Pestalozzi-Argument aulerdem durch die Tatsache, dass Klavier-
musik und Gesang bereits im 18. Jahrhundert mit dem ,,schénen Geschlecht“!7? verkntpft
waren, ebenso war eine erlernte musikalisch-ktinstlerische Kompetenz fiir Téchter von
Stand unabdingbare Voraussetzung fiir eine angemessene Verheiratung.!”

Besonders den Midchen schien den Zeitgenossinnen und Zeitgenossen geradezu ein
,wDrang zu singen angeboren zu sein: ,,Jhre eignen Gefithle idealisch darzustellen, ist

Berlin 1955; Manfred Limmroth, Al Oma noch ein Backfisch war. Ein Bilderbuch der achtziger Jahre, Hannover 1963; sowie
viele weitere Mddchenromane der Zeit, die z.B. im GVK-OPAC unter ,,Backfisch verschlagwortet werden.

168 Elise Polko, Unsere Pilgerfabrt von der Kinderstube bis gum eignen Herd, Leipzig 21865, S. 100. Auch in den vielen darauf-
folgenden, teilweise aktualisierten Auflagen des enorm erfolgreichen Biichleins bleibt dieses Zitat bestehen, z.B.
61877 —S. 113, 91892 — S. 121.

169 Carl Dahlhaus, Die Musik des 19. Jahrhunderts (= Geschichte der Musik 6), Laaber Sonderausgabe 2010 (11991), S. 263.
170 Fbd.

71 Olaf Sanders u.a., Att. ,,Bildungswissenschaften/Musikausbildung®, in: Lexikon Musik und Gender, S. 143-147.

172 Vgl. beispielsweise Johann Friedrich Reichardt: Gesange fiirs schine Geschlecht, 1775.

173 Vgl. Matthew Head: ,,,Furs schone Geschlecht’. Johann Friedrich Reichardt und der weibliche Amateut®, in: Pro-
fessionalismus in der Musik (= Musik-Kultur 5), hrsg. von Christian Kaden und Volker Kalisch, Essen 1999, S. 285.
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angebornes Bediirfnis jeder Madchenseele. Daher dieser Drang zu singen, selbst wo
Stimme und Talent fehlt.“17* Dieser Ausspruch der Musikpidagogin, Komponistin und
Schriftstellerin Johanna Kinkel weist auf die zeitgendssische Vorstellung der Bedeutung des
,,Gefiihls“ fiir Mddchenseelen hin, auf schwirmerischen Gefithlsiiberschwang wihrend des
Heranwachsens. Kinkels Ausdrucksweise von der Angeborenheit dieses Bedirfnisses zu
singen und von der generellen Richtigkeit dieser Aussage (,,jede Middchenseele®) soll die
Aussage durch das Argument der natiirlichen Gegebenheit bestitigen. Das Argument der
Natiirlichkeit zeichnet auch Peter Gradenwitz in seiner Studie zur biirgerlichen Salonkultur
nach: Gesang als kiinstlerischer Ausdruck menschlicher Stimme komme aus der Seele und
konne direkt andere Seelen erreichen, daher sei ,,,Sanglichkeit® die Grundlage aller Mu-
sik“.17> Der Beginn dieser wiederentdeckten Begeisterung fiir Lieder, gesungene Gedichte
und die Gesangsstimme datiert dabei auf das ausgehende 18. Jahrhundert und die folgen-
den Jahrzehnte, in denen schlief3lich die Romantik und die Liedkompositionskunst aufblii-
hen. Begeisterung fiir Gesang steht demnach am Anfang des ,biirgerlichen Jahrhunderts®,
als das man das lange 19. Jahrhundert oft beschreibt, und die Wirkmichtigkeit dieses Dis-
kurses tiber Gesang als natiirlichste Form von Musik ist auch in der Zeit des Kaiserreiches,
vor allem in der Méddchenerziechung, ungebrochen.

Das Klavier wiederum erhielt seinen herausgehobenen Platz durch das Zusammenspiel
mehrerer Faktoren: Es stand fiir den sozialen Status einer Familie, war ein dekoratives Ele-
ment der reprisentativen Inneneinrichtung, war besonders fiir solistische Literatur geeignet
und es war ein Instrument, das einerseits leicht zu erlernen (u.a. dank feststehender Ton-
hoéhen) wie andererseits mit Virtuositit verbunden war. Wichtig war auch, dass die Spiel-
haltung von Midchen und Frauen am Klavier — sitzend, mit ruhiger Haltung und geschlos-
senen Beinen, ohne grof3e Korpernihe zum Instrument — von allen Instrumenten der Pri-
sentation von sittlicher Weiblichkeit am meisten entsprach.!7¢

Fir Tochter des Burgertums war es, wie ein Zeitgenosse formulierte, eine ,,Berechti-
gung zum Zutritt in die Gesellschaft®,!”” wenn sie auf dem Klavier passabel (vor-)spielen
konnten. ,,Gesellschaft™ ist hier als die Gruppe von Erwachsenen zu verstehen, mit denen
die Familie verkehrte. Nicht nur, aber besonders vor Gisten wurden die Kinder biirgerli-
cher Familien aufgefordert, ein oder mehrere Stiicke auf dem Klavier vorzuspielen, die sie
jederzeit parat haben mussten.!”® Auch wenn diese Praxis tiber viele Jahrzehnte iiblich war,
war sie nicht immer ein Erfolg. Nicht alle Giste waren erfreut, wenn die Gastgeber ihre
Kinder auf dem Klavier vorspielen oder etwas vorsingen lieBen. Zu oft mussten sie sich
schlechte Darbietungen anhoren, welche zudem noch den Gesprichsfluss der Erwachse-
nen unterbrachen und mehr geduldig ertragen als genossen wurden. Schon Anfang der
1850er Jahre drgerte sich Johanna Kinkel: ,,Kaum, dal3 man eine Gesellschaft besuchen

174 Johanna Kinkel, Acht Briefe an eine Freundin iiber Clavier-Unterricht, Stuttgart und Tibingen 1852, S. 42.

175 Peter Gradenwitz, Literatur und Musik in geselligem Kreise. Geschmacksbildung, Gesprichsstoff und musikalische Unterhaltung
in der biirgerlichen Salongesellschaft, Stuttgart 1991, S. 228.

176 Hoffmann, Instrument und Korper, S. 391f.

177 Wilhelm Lackowitz, ,,Uber den Gesangunterricht in Volksschulen®, in: Nexe Berliner Musikszeitung 19(1871) S. 147.
178 Vgl. Budde, Biirgerleben, S. 138 sowie Grotjahn, ,,Alltag im Innenraum. Die ,Hohere Tochter’ am Klavier, S. 431f.
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kann, ohne Musik ausstehen zu missen, und was fir entsetzliche Musik!“1” Budde spricht
davon, dass es sich um den ,,guten Ton“1® (in diesem Kontext ein doppelter Wortsinn) im
birgerlichen Umfeld handelte, seinen Gisten etwas von den Kindern vormusizieren zu
lassen. Dass sich hierbei haufiger die Téchter als die Sohne produzierten, hatte mit der
Rolle der biirgerlichen Frau zu tun, wozu die Funktionen als Gastgeberin eines gemiitlich-
gediegenen Hauses, als kiinstlerisch-dsthetisch versierte Gesprichspartnerin und Zerstreu-
erin triber Gedanken gehérten. Indem sich eine Tochter anmutig und vortragssicher am
Klavier prisentierte, erwies sie Kompetenz in den genannten Bereichen und kam als po-
tentielle Ehefrau fiir anwesende Junggesellen oder deren Eltern in Betracht, die eine Hei-
ratskandidatin fur ihren Sohn suchten.

Die Zeit als junge Frau, die noch zu Hause wohnt und auf eine Verlobung wartet, stel-
len viele Zeitgenossinnen als todlich langweilig dar, besonders seit durch industrielle Ferti-
gung die Arbeit im Haushalt deutlich abnahm, weil mehr Waren (Konserven, Kleidung,
Dekoration etc.) gekauft wurden. Helene Lange!8! beschreibt diese Phase in ihren Lebens-
erinnerungen: ,,Das Dasein einer ,Haustochter® [...] bedeutete: ein wenig Haus- und Hand-
arbeit, etwas Klavierspielen, einen Spaziergang [...] und ,Kaffeevisiten“.182 Auch wenn
diese Aufzihlung dazu dient herauszustellen, wie belastend Titigkeiten waren, die als recht
sinnleer empfunden wurden (darunter auch das Klavierspielen), so zeigt diese Liste der ty-
pischen Zeitvertreibe junger Frauen andererseits doch die selbstverstindliche Vorausset-
zung von Klavierkenntnissen bei Madchen.

In ihrer Studie hebt Budde im Bezug auf Kindheit im Burgertum des 19. Jahrhunderts
noch eine weitere Seite hervor, nimlich den integrativen Aspekt von (haus-)musikalischen
Fahigkeiten der gesamten Familie. Burgerfamilien, die aufgrund des Berufes des Familien-
oberhauptes umgezogen waren, erschlossen sich durch aktive Teilnahme in Choéren, Mu-
sikvereinen, musikalischen Salons oder auch durch ein Opern- oder Konzertabonnement
schnell neue burgerliche Kontakte.!8> Und wenn die Kontakte geschlossen waren, wurden
sie durch musikalische Aktivititen beibehalten und gepflegt. Fundierte musikalische Bil-
dung und hiusliche Musikpraxis legte auch ein Erziechungslexikon von 1881 den Eltern,
gerade abseits der GroB3stidte, wirmstens ans Herz:

»[- -] gehort es zur musikalischen Bildung und zwar nicht nur des Kiinstlers, sondern

auch des Dilettanten, dal3 er schon als Kind gute Musik hort. Da ist nun freilich eine

gebildete Familie, die weit ab auf dem Lande oder in irgendeiner banausischen Umge-
bung lebt, tibel dran, sofern es sich um das Horen von groB3en Tonwerken und grof3en
ausiibenden Meistern handelt. Man mul3 sich entschlieBen, hie und da expref3 zu sol-

179 Johanna Kinkel, Acht Briefe, S. 38.

180 Budde, Brirgerleben, S. 139.

181 Helene Lange (1848-1930) war ,,die einfluBreichste Bildungspolitikerin des Kaiserreiches und treibende Kraft im
Kampf um die Madchenschulreform®, Kuhn, Familienstand: ledig, S. 69.

182 Lange, Lebenserinnernngen, Berlin 1921, S. 87.

183 Budde, Biirgerleben, S. 136. Auch auf typische Weise erkennbar beim Ehepaar Marianne und Max Weber: ,,In der
Heidelberger Ziegelhduser Landstrale fithrt das Ehepaar die [...] Tradition der qualititvollen Hausmusik fort, und
zwar an den [...] sonntiglichen ,jours®, bei denen sich regelmifBig Verwandte, Freunde, Kollegen und Kinstler ver-
sammeln. [...] Musikalitit ist [...] eine Eigenschaft, die Weber bei Kollegen und Schiilern schitzt. Entnommen aus:
Maxc Weber Gesamtausgabe, 11.10, Briefe 1918—1920, Tubingen 2012, Einleitung, S. 14.
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chem Zweck eine Reise mit den Kindern zu machen. Desto mehr ist dann die Haus-

musik werth, die man sich selber macht®.184
Im gleichen Text erfand der Autor fiir musikalisch versierte ,,Dilettanten® sogar den Begriff
des ,,kiinstlerischen Mittelstands®, der ,,die Gesammtbildung der Nation darstellt™ — freilich
vor allem als ,,consumirende[s] Publicum®.185> Aber Dilettanten waren fiir ihn auch diejeni-
gen, die die Musik in die Gesellschaft trugen und in der Gesellschaft engagiert waren.180
Also auch abseits des Heiratsmarktes, fliit den die Tochter sich musikalisch vorstellten, wa-
ren musikalische Fihigkeiten eine Facette, die das Familien- und Birgerleben schéner
machte und zusitzlich zu Ansehen und neuen Kontakten fithren konnte. Illustrierend
hierzu ein kleiner Ausschnitt aus einer Erzdhlung, die 1903 in der Madchenzeitschrift Das
Krénzehen erschien; beschrieben wird das Treffen zweier Freundinnen aus Jugendtagen,
beide haben To6chter im Backfisch-Alter, die sich nun kennenlernen:

»Am Abend hatten sie [die Tochter] schon Schwesterschaft [sic] gemacht, hatten ihre

Ansichten tiber Lieblingsbticher ausgetauscht und waren schlieBSlich am Klavier sitzen

geblieben. Sophie spielte besser als Fanny, aber sie sang nicht und war nun entziickt

von Fannys frischer, lieblicher Stimme, erbot sich sofort zum Begleiten ihrer Lieder |...]

[spiter bereiten die Tochter das Abendessen vor] und die beiden, die eben in Schubert

und Schumann geschwelgt, tauschten jetzt wie ein paar ehrsame Hausfrauen ihre wirt-

schaftlichen Erfahrungen aus.“187

Die beiden Midchen freunden sich sozusagen ,iber die Musik® an, die Harmonie zwischen
beiden driickt sich im gemeinsamen Musizieren (und spater beim Bereiten des Abendessens)
aus. Die Erwihnung der Liedkomponisten Schubert und Schumann zeigt das typische zeit-
gendssische Repertoire, das die Madchen anscheinend beide so sicher beherrschten, um ad
hoc musizieren zu konnen — oder aber das Madchen, das zu Besuch ist, hat enorme Blatt-
spielfiahigkeiten, was bei vielen musikalisch ausgebildeten Madchen im Untersuchungszeit-
raum ebenfalls problemlos vorstellbar wire.

Bisher habe ich die ideellen Hintergriinde beschrieben, aufgrund derer es wiinschens-
wert war, dass die biirgetlichen T6chter eine Ausbildung in Klavier und/oder Gesang et-
hielten. Die aus den beschriebenen Griinden erwiinschte musikalische Ausbildung wurde
von jeder Familie privat organisiert, was in den meisten Fillen!® kostspielig war. Neben
denideellen Griinden, die aus der zugedachten Rolle der Frau entsprangen, aber nicht zwin-
gend waren, gab es auch dringende Ursachen in der Lebensrealitit biirgerlicher Familien.
Denn im Laufe der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts nahm die Notwendigkeit der Exis-

184 Christian Palmer: Art. ,Musik®, in: Encyclopadie des gesammten Erziehungs- und Unterrichtswesens, 4. Band, hrsg. von Katl
Adolf Schmid, Gotha 21881, S. 1107-1123, hier S. 1120.

185 Alle Zitate in diesem Satz aus: Palmer, Art. ,,Musik S. 1120.

18 Vgl. ebd., S. 1121.

187 Johanna Klamm, ,,Endlich die Rechte® (Fortsetzungsgeschichte), in: Das Krangehen. llustrierte Mddchen-Zeitung
16,9(1903), S. 139f.

188 AuBler in Musikerfamilien oder wenn die Mutter den Anfangsunterricht in Klavier oder Gesang tibernahm, wie zum
Beispiel im Ratgeber von Johanna Kinkel als tiblich beschrieben: ,,Diefl Buch ist vorzugsweise fir musikalisch gebildete
Miitter bestimmt, die, entweder auf dem Lande oder in kleinen Stidten lebend, beim Mangel eines tiichtigen Clavier-
lehrers gendthigt sind, den Unterricht ihrer Kinder in diesem Fach selbst zu leiten oder zu tberwachen.” Kinkel, Acht
Briefe, Vorwort. Ausfithrlicher zu den Kosten fiir Musikunterricht. Vgl. Kapitel 11.2.5.
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tenzsicherung fiir Frauen spurbar zu (Stichwort ,Frauenfrage), dessen waren sich auch die
Eltern von T6chtern bewusst. Neben den Berufsméglichkeiten in Pflegeberufen!® galten
auch kiinstlerische und padagogische Berufe als ,alternative Perspektiven®,!? also im Falle
ciner ausbleibenden Heirat. In Kombination mit dem oben beschriebenen biirgerlichen
Leistungsethos kam der elementaren und weiterfithrenden Instrumental- und Gesangspi-
dagogik eine bedeutende Rolle in der Vorbereitung auf ein Musikstudium zu.

Die Bedeutung des Bildungsabschlusses, den Frauen nach einem Musikstudium oder
einer Privatmusiklehrerprifung erhielten, betont auch Rebecca Grotjahn!?! vor dem Hin-
tergrund, dass ein regulires Universititsstudium bis ins 20. Jahrhundert!¥? den jungen
Frauen in Deutschland verwehrt war. Die Ausbildung am und ein Abschlusszeugnis vom
Konservatorium erméglichten den Eintritt in mehrere musikbezogene Berufsfelder: die So-
listinnenkarriere, ein Engagement in einem Opernchor, die Lehrtitigkeit als Privatlehrerin
an einer Musikschule oder an einem Konservatorium, die Grundung eines eigenen Musik-
instituts, publizistische Tétigkeiten fiir Musikzeitschriften oder als Musikschriftstellerin und
des Weiteren diverse Berufswege, die mit den individuellen Hintergriinden zusammenhin-
gen. Da der Beruf der Musikschulleiterin das zentrale Thema der vorliegenden Studie ist,
werde ich in den folgenden Kapiteln die berufs- und alltagsbezogenen Lebensrealititen die-
ser musikalisch gebildeten Burgerstéchter in ihrer spiteren Erwerbstitigkeit ausfithrlich
vorstellen.

Im Bildungskanon von héheren Tochtern des 19. Jahrhunderts nahm die musikalische
Ausbildung also neben den hiufig genannten Fremdsprachen Englisch und Franzosisch
und der religios-sittlichen Erziehung einen zentralen Platz ein. Alles zielte lange Zeit (etwa
bis 1870) einzig auf das spatere Leben als Hausfrau und Mutter, als welche die Frau durch-
aus gebildet sein sollte, jedoch nicht in akademischem Sinne mit berufsqualifizierenden Ab-
schliissen.!®3 Erika Kipper spricht vom ,,Ideal kultivierter Hiuslichkeit, welches vor allem
das ,,besitzende und gebildete Birgertum*194 zu erreichen versucht habe. Die erfolgreiche

189 Vol. Iris Schroder, Arbeiten fiir eine bessere Welt. Frauenbewegung und Sozialreform 1890—1914, Frankfurt a.M. 2001.

190 Budde, Biirgerleben, S. 122.

91 Grotjahn, ,,Das Konservatorium und die weibliche Bildung®, v.a. S. 151f. und S. 164f.

192 Die einzelnen deutschen Staaten erlaubten aufgrund der féderalen Struktur des Kaiserreiches zu unterschiedlichen
Zeitpunkten die Immatrikulation von Frauen. Die stidlichen Bundeslinder Baden, Wiirttemberg und Bayern waren
hier fortschrittlicher als Preuflen. Auch vor dem Immatrikulationsrecht war es Frauen seit dem 18. Jahrhundert még-
lich, als Gasthorerin die Universitit zu besuchen. Vor allem der 1888 in Weimar gegriindete und im gesamten deutsch-
sprachigen Raum vertretene Verein Frauenbildung — Frauenstudium forderte nachdriicklich das Recht auf Immatriku-
lation fir Frauen. Ab 1899 wurden Frauen bundesweit (ohne Immatrikulation) fiir das Staatsexamen Medizin zugelas-
sen. 1900 erlaubte Baden die Immatrikulation, 1903 Bayern, Wiirttemberg 1904, Sachsen und Braunschweig 1906,
Thiringen 1907, PreuBen und Hessen 1908, Schlusslicht waren Elsa3-Lothringen und Mecklenburg-Schwerin 1909.
Vegl. Ilse Costas, ,,Von der Gasthorerin zur voll immatrikulierten Studentin. Die Zulassung von Frauen in den deut-
schen Bundesstaaten 1900-1909%, in: Trude Maurer (Hrsg.), Der Weg an die Universitat. Hibere Franenstudien vom Mittelalter
bis zum 20. Jabrbundert, Géttingen 2010, S. 191-210.

193 Sehr prignant fasst Irene Hardach-Pinke die impliziten Erziechungsergebnisse der ,,dsthetisch-literarischen Bil-
dung® héherer Téchter zusammen: ,,Maddchen lernten, selbststindig zu utteilen, sich Ziele zu setzen, Verantwortung
zu Ubernehmen, sich zu konzentrieren, zuzuhoren, in Krisensituationen beherrscht zu reagieren und mit anderen zu
kooperieren. Thr Gedichtnis war geschult, ihr Sinn fiir Farben und Formen ausgebildet, ihre Sensibilitit durch Musik-
unterricht geférdert worden. Meist waren sie mehrsprachig und konnten sich gut und klar schriftlich ausdri-
cken.” Hardach-Pinke, Bleichsucht und Bliitentranme, S. 204f.

194 Erika Kuppert, ,,Die hoheren Midchenschulen®, in: Handbuch der deutschen Bildungsgeschichte. Band I11: 1800—1870.
Von der Newordnung Deutschlands bis zur Griindung des Dentschen Reiches, hrsg. von Katl-Ernst Jeismann und Peter
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Anbahnung einer Heirat, mit der die Frau ihr wirtschaftliches Auskommen sicherte, hing
unter anderem von ihren Fihigkeiten ab, eine ,,kultivierte Hauslichkeit® fir die zuktnftige
Familie aufzubauen, und wurde somit von einem ideellen zu einem reellen Einflussfaktor
auf die Méglichkeiten der Lebensgestaltung. Wie grof3 die Sehnsucht nach einer musizie-
renden Ehefrau war und wie gleichzeitig eine Ausbildung am Klavier und im Gesang bei
der Brautschau vorausgesetzt werden konnte, wird an einem tberraschenden Heiratsgesuch
eines nach Patagonien (Argentinien) ausgewanderten deutschen Schaf-Farmers deutlich,
welches er in der Zeitschrift Die Musik 1909 schalten liel3:

»ochaffarmer i. Patagonien, akad. geb. Landwirt, Res.-Off. a.D., 33 Jahre alt, winscht

sich zu verheiraten. Das Leben ist hart und entbehrungsreich, es fehlt Geselligkeit,

Nachbarschaft, Stadt, Arzt, Apotheke usw. [...] Suchender ist sehr musikalisch, Geiger

[...]- Eine auf dieses Gesuch antwortende Dame, sehr ausdauernd, sehr energisch, hei-

ter, ruhig u. gesund, gediegene Pianistin u. sangesfreudig, wird gebeten, ihre Zuschrift

[...] senden zu wollen. Rickantwort in sechs Monaten zu erwarten. Photographie un-

bedingt erforderlich.*19
Er erwartete von seiner zukiinftigen Frau fir das gemeinsame ,,harte und entbehrungsrei-
che Leben® keine fachliche Kompetenz etwa in Land- oder Hauswirtschaft; das Wichtigste
schien ithm zu sein, mit seiner Frau musizieren zu kénnen. Dies mag auch verdeutlichen,
wie unnétig vor dem Hintergrund dieses verbreiteten auf Hauslichkeit der Frauen ausge-
richteten Eheverstindnisses fur viele Zeitgenossen noch deutlich nach der Jahrhundert-
wende eine umfassendere Midchenbildung und die Forderung nach Erwerbsmoglichkeiten
tir Frauen scheinen mussten.

Mit dem Aufkommen der Diskussionen um die ,Frauenfrage® wurde schulische Bildung
fir spatere Erwerbsarbeit relevanter, und so nahmen beispielsweise ab den 1860er Jahren
die Lehrerinnenseminare/Lehrerinnenbildungsanstalten zu, welche Absolventinnen von
hoheren T6chterschulen zu Lehrerinnen ausbildeten. An dieser Stelle sei deshalb der Blick
auf die Erziechungsinhalte von schulischer Madchenbildung gerichtet. Deutsch, Franzdsisch,
Mathematik (Rechnen) und der Religionsunterricht hatten die héchste Stundenanzahl in
den Lehrplinen, der Stellenwert dieser Ficher ldsst sich mit einem Blick erkennen:

Lundgreen, Miinchen 1987, S. 180-191, hier S. 187. Ebenso spricht Carola Groppe von , kultiviertem Familienle-
ben® als Bildungsziel fiir Mddchen (Groppe, I deutschen Kaiserreich, S. 317).
195 Die Musik 17(1908/1909), S. XIV.



Betlin 1886 Preulen 1894 Preullen 1908
Deutsch Deutsch Deutsch
Rechnen Franzosisch Franzosisch
Franzosisch Rechnen Rechnen/
Religion Religion Mathematik
Turnen Turnen Turnen
Handarbeiten Erdkunde Religion
Zeichnen Handarbeit Naturkunde
Singen Singen Englisch
Englisch Englisch Erdkunde
Geographie Naturwissenschaften Zeichnen
Naturbeschreibung/ Geschichte Nadelarbeit
Physik Zeichnen Singen
Schreiben Schreiben Geschichte
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Tabelle 1: Ubersicht der Lehrpline fiir Héhere Miadchenschulen, Klassen 1-9/10, Reihenfolge nach Stun-
denanteil [vereinfachte Darstellung]. Quelle: Handbuch der dentschen Bildungsgeschichte. Band IV: 1870—1918. 1on
der Reichsgriindung bis zum Ende des Ersten Weltkriegs, hrsg. von Christa Berg, Miinchen 1991, S. 298f.
[Hervorhebungen: VL]

Auffillig ist die ziemlich konstant bleibende Position des Turnunterrichts!? mit wochent-
lich zwet bis drei Unterrichtsstunden tiber die gesamten neun oder zehn Schuljahre. Damit
fand eher mehr Turnunterricht als Singunterricht in den héheren Midchenschulen statt,
zumal Turnen ab der ersten Klasse im Lehrplan stand, Singen 1886 erst ab der vierten
Klasse und 1894 und 1908 in den ersten drei Klassenstufen fakultativ war (ab der vierten
Klasse wurden Turnen und Singen mit je mindestens zwei Wochenstunden unterrichtet).
In einer nicht reprisentativen Umfrage zur Beliebtheit der Unterrichtsficher an einer Ber-
liner Madchenschule, durchgefiihrt von der Zeitschrift Dze Lehrerin im Jahr 1911, belegte
der Turnunterricht den ersten Platz, der Singunterricht dagegen teilte sich mit Franz6sisch
und Mathematik den letzten Platz.197

Carola Groppe weist in ihrer Studie zur Bildungsgeschichte des Biirgertums darauf hin,
dass im letzten Drittel des 19. Jahrhunderts die schulische Koedukation abgenommen habe,

(113

zunehmend ,,die Bildungswege der biirgerlichen Madchen vollstindig ,feminisiert™* worden
seien und schlieBlich ,keine Uberschneidungen mehr mit den Bildungswegen der Jun-
gen® aufgewiesen hitten.!”8 Trotz dieser Entwicklung der raumlichen Trennung in sepa-

rierte Middchenschulen gab es auf piadagogischer Ebene eine zunehmende Anndherung an

19 Turn- und Gymnastikkurse fiir Mddchen wurden noch um die Jahrhundertwende von der ilteren Generation als
,neumodische Bestrebungen® fur verzichtbar gehalten, die zum Turnen notwendige Kleidung (Turnhose) brachte
neue Bewegungsfreiheit mit sich. Vgl. zum Beispiel die Beschreibung in: ,,Aus dem Tagebuch einer Turnfeindin®, in:
Das Kréinzchen. Illustrierte Mdadchen-Zeitung 16,20(1903), S. 316-318.

197 Lydia Stocker, ,,Zur Psychologie der GroBstadtschilerin®, in: Diée Lebrerin. Organ des Allgemeinen Deutschen 1ebrerin-
nenvereins 32(1911), S. 249¢.

198 Beide Zitate aus: Groppe, In deutschen Kaiserreich, S. 317.
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Lehrpline von Jungenschulen,!” wodurch der Singunterricht 1908 von einer mittleren auf
die vorletzte Position rutschte. Im Lehrplan ist nicht von ,Musikunterricht® die Rede, son-
dern von ,Singen’, der Begriff lisst quasi ausschlielen, dass systematischer Musikunterricht
betrieben wurde, der iber das (Klassen-)Singen hinausging.? 1871 dokumentierte Wilhelm
Lackowitz in einem Artikel uber Musiklehtrer an Schulen, dass , hier, namentlich an letzterer
[= hoheren Tochterschule], tberwiegend Musiker von Profession als Gesanglehrer [wir-
ken], wenn auch vielleicht nur in den oberen Klassen, gleichsam, um der Sache erst den
richtigen Abschluss, die Weihe, zu geben®“?! — und diese Bemerkung steht in Abgrenzung
zu eher unqualifizierten Lehrkriften an Jungenschulen oder den Volksschulen, die Arbei-
terkinder besuchten.

Insgesamt ist jedoch mit Blick auf die schulischen Lehrpline offensichtlich, dass die fir
die Midchenerziehung so zentrale Musikausbildung nicht in der Schule stattfand und daher
Musikunterricht am Klavier oder im Sologesang eine private Initiative der Eltern gewesen
sein musste. An dieser Stelle kommen die hier untersuchten privaten Musikschulen ins Spiel.

2.1.3 Okonomische Aspekte der (musikalischen) Médchenbildung

Institutionelle Mddchenbildung nahm ab der Jahrhundertmitte einen groflen Aufschwung
und entwickelte sich in der zweiten Hilfte des Jahrhunderts im Bildungsbereich zu einem
neuen Wirtschaftszweig. Im Zuge dieses Aufschwungs entstanden auch Bildungseinrich-
tungen, die es so vorher noch nicht gegeben hatte. Dazu gehérten neben den Schulen fiir
héhere Tochter?? auch besonders die in Belletristik und Memoiren?’ vielfach verewigten
Midchenpensionate, die den jungen Midchen nach ihrer Schulzeit den letzten Schliff in
Bezug auf Anstand, Gesellschaftsfahigkeit und Ttichtigkeit geben sollten. Ebenso florierten
Lehrerinnenseminare fiir angehende Lehrerinnen oder Gouvernanten, in denen das ben6-
tigte Lehrerinnenexamen erworben werden konnte. Die typischen Bildungsbereiche, in de-

nen Frauen als Inhaberinnen und Leiterinnen aktiv waren, waren vor allem private

1991908 wurden hohere Schulen fir Jungen und Midchen in PreuBen formal gleichgestellt und Midchen damit zum
Abitur zugelassen, dennoch bestanden weiterhin sich unterscheidende Lehrpline, auch wenn die Mddchenschullehr-
plane sich vorsichtig von anwendungsbezogenen Lernzielen (Handarbeiten, Briefe schreiben) auf ,,allgemeine Lehr-
ziele® (= Fihigkeit zu Abstraktion und Transfer) umorientieren. Margret Kraul: ,,H6here Mddchenschulen®, in: Christa
Berg (Hrsg.), Handbuch der dentschen Bildungsgeschichte. Band IV: 1870-1918. Von der Reichsgriindung bis zum Ende des Ersten
Weltkriegs, Miinchen 1991, S. 279-303, hier S. 292f.

200 Die Gesangbiicher fiir den Schulunterricht waren typischerweise Liedersammlungen unter dem Titel ,zum Ge-
brauch in Kirche, Schule und Haus, z.B. Evangelisches Gesangbuch fiir Schule und Hans, Gottingen 1863; Anbaltisches Ge-
sangbuch fiir Kirche, Schule und Hans, Koln 1868; Gesangbuch fiir die Grafschaft Wernigerode. Zum Gebrauch in Kirche, Schule und
Hauns, Wernigerode 1882; Evangelischer Liederscharz, fiir Kirche, Schule und Hans. Eine Sammiung geistlicher Lieder ans allen
christlichen Jabrhunderten, Stuttgart 1891; Gesangbuch zum Gebranche in Kirche, Schule und Hans fiir Herzogtiimer Sachsen-Coburg
und Gotha, Gotha 1898.

201 Tackowitz, ,,Uber den Gesangunterricht in Volksschulen®, S. 129.

202 Vgl. hierzu Juliane Jacobi, Mddchen- und Frauenbildung in Europa. Von 1500 bis zur Gegemwart, Frankfurt und New York
2013, S. 200-234. Trotz existierender Forschung betont Jacobi, dass beziiglich des deutschen Midchenschulwesens
im 19. Jahrhundert noch grole Forschungsliicken bestiinden (S. 237).

203 Emmy von Rhodens bereits oben genannter auflagenstarker Roman Der Trotzkopf handelt von der Pensionatszeit,
ebenso hohe Auflagen erreichte auch Angelika Hartens Erzahlung Wildfang in Pensionat, Koln 1897. Biographisch an-
gelegt ist zum Beispiel: Hedwig Julia Laatsch, Ein Jabr aus meiner Jugend. Pensionatstagebuchblitter einer Fiinfzehnjibrigen,
Dresden 1905. Erinnerungen in Briefform finden sich beispielsweise in Jens Riederer und Marianne Kopp (Hrsg.), /s
ich nach Weimar in die Pension kam. .. Aus Briefen und Erinnerungen von Agnes Miegel iiber ibre Zeit im Mddchenpensionat 1894 bis
1896, Bad Nenndorf 2015.
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Midchenschulen und Midchenpensionate,?’* aber auch Kindergirten und Musikschulen.
Befragt man die noch existierenden Quellen wie zum Beispiel die Akten der Schulimter zur
Situation des Midchenschulwesens, erkennt man auf den ersten Blick die gro3e Zahl weib-
licher Akteurinnen: Frauen griindeten und leiteten Schulen, wurden von staatlicher Seite
gepriift, sandten Schulberichte an die Schulimter und reichten die Gesuche zur Anstellung
von Lehrern und Lehrerinnen ein.205

Die hoheren Tochterschulen existierten zu Beginn oft als Schulen in privater Triger-
schaft, wie dies auf Musikschulen und teilweise auch Konservatorien zutrifft.200 Zahlreiche
Midchenschulen wurden von Frauen gegriindet und standen unter einer weiblichen Lei-
tung, wofiir schon um 1800 laut Juliane Jacobi eine ,, Tradition existiert habe:

,,Die meisten deutschen Staaten konnten um 1800 bereits auf eine Tradition von T6ch-

terschulen fir die Madchen der biirgerlichen Schichten zuriickblicken, die von Eltern-

vereinen, als Privatunternehmen von Frauen oder Ehepaaren oder von den Magistraten

der Stadte organisiert wurden. 27
Solche privat gegriindeten Schulen wurden haufig als etablierte Bildungseinrichtungen nach
einigen Jahrzehnten von staatlicher bzw. stidtischer Seite ibernommen. Eine Midchen-
schule in Braunschweig, die vor 1814 als eine Grindung dreier Schwestern begann, ab den
1830er Jahren von der Stadt geférdert wurde und 1863 schlieBlich (nachdem alle drei
Schwestern verstorben waren) in stidtische Hand tberging, ist dafiir ein typisches Beispiel.
Die drei Schwestern, geboren 1778, 1783 und 1785, waren alle nicht verheiratet, ihr Vater
war zum Zeitpunkt der Schulgriindung verstorben. Die Midchenschule sicherte thnen tiber
viele Jahrzehnte ihren Lebensunterhalt. Das Schulgeld betrug 3—4 Taler im Monat, das Fin-
trittsalter lag bei sechs Jahren, und es konnte halbtigiger oder ganztigiger Unterricht ge-
wahlt werden.208

Zwischen 1820 und 1840 gab es bereits die ersten Lehrerinnenseminare mit Abschluss-
prifungen, womit sowohl eine staatliche Kontrolle bzw. Lizenzierung, aber auch die staat-
liche Finanzierung des Midchenschulwesens einsetzten.?’” Die Grée der Schulen konnte
sich erheblich unterscheiden, meist blieben diese Schulen jedoch eher klein und hatten oft
noch ein angeschlossenes Midchenpensionat.?!? Wihrend bis in die zweite Hilfte des
19. Jahrhunderts Méddchenbildung fast ausschlieB3lich in solcherart privaten Einrichtungen
stattfand,?!! dnderte sich ab den 1860er Jahren langsam die 6ffentliche Haltung: Schulische
Midchenbildung wurde vielen Familien wichtiger und sollte daher in staatlicher Hand

204 Vgl. Glaset, ,,Lehrerinnen als Unternehmerinnen®, S. 179 und Groppe, I deutschen Kaiserreich, S. 318ff.

205 Als Beispiel sei eine Quellensammlung zu Frankfurt am Main genannt: Maria Rudolph, Die Franenbildung in Frankfurt
am Main. Geschichte der privaten, der kirchlich-konfessionellen, der jiidischen und der stidtischen Mddchenschulen, Teil 2: Quellen und
Urkunden der Geschichte der Frankfurter Mddchenschulen (= Eruditio. Studien zur Erziehungs- und Bildungswissenschaft 7),
hrsg. von Otto Schlander, Frankfurt am Main, Bern, Las Vegas 1979.

206 Die Situation von Trigerschaft und finanzieller Ausstattung von Musikbildungseinrichtungen beschreibe ich aus-
fithrlich in Kapitel 1.

207 Jacobi, Madchen- und Frauenbildung in Europa, S. 207.

208 Vgl. Lena Kreie, ,,Die Entwicklung der héheren Madchenbildung®, in: Arbeitskreis Andere Geschichte e.V. (Hrsg.),
Braunschweiger Frauen gestern und beute. Sechs Spaziergange, Braunschweig 2002, S. 20-33.

209 Jacobi, Mddchen- nnd Franenbildung in Europa, S. 202.

210 Ebd,, S. 213.

211 Vgl. Glaser, ,,Lehrerinnen als Unternehmerinnen®, S. 179.
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liegen.?!? Die Kritik an Privatschulen wuchs und kam interessanterweise vor allem aus Rich-
tung der neu gegrindeten Lehrerinnenverbinde.

In der historischen Bildungsforschung ist das Phinomen, dass Frauen (neben Deutsch-
land auch in England und Frankreich) ab der Mitte des 19. Jahrhunderts die Bildungsbran-
che als Feld fiir selbstindige unternehmerische Tatigkeit ,eroberten, bekannt und recht gut
erforscht.?!3 Von Frauen geleitete Musikschulen sind in der Forschung noch nicht ausrei-
chend wahrgenommen worden, sind jedoch meiner Meinung nach eine relevante Unter-
gruppe hierzu. Juliane Jacobi spricht von einer ganzen ,,Generation von Schulgriinderin-
nen®?!* welche explizit ab 1870 in Deutschland in Erscheinung getreten sei. Anhand von
Frauenzeitschriften des ausgehenden 19. Jahrhunderts lassen sich in Preu3en circa 500 pri-
vate Madchenschulen nachweisen, von denen 430 von Frauen geleitet wurden.215

Die Leitungsposition brachte Frauen groe Wertschitzung in der burgerlichen Gesell-
schaft ein. Wie Sylvia Schraut schreibt, wurde der damit verkntipften selbstindigen Titig-
keit und fachlichen Kompetenz durchaus Respekt gezollt, und obwohl ledige Lehrerinnen
auch Geringschitzung als ,alte Jungfern oder Ahnliches erfuhren, wurde vielen doch fach-
liche Anerkennung entgegengebracht. In Nachrufen wurde verstorbenen Schulleiterinnen
hingebungsvoll und schwirmerisch gedacht.?1¢ Die Bedeutung, die Schulleiterinnen als Rol-
lenvorbilder fiir die nachfolgenden Frauengenerationen hatten, kann man in Nachrufen
hiufig deutlich erkennen. Auch wenn die Zoglinge spiter als Klavierlehrerinnen arbeiteten,
waren sie beeinflusst von Schulleiterinnen. Aus einer Familie von Schulleitern und -leite-
rinnen kam beispielsweise Mina Tobler (1880—1967). Sie wurde in Zurich in eine Familie
geboren, die eine Privatschule mit Internat besaf3. 1873 hatten ihre Eltern gemeinsam die
Schule gegriindet und leiteten sie bis zum Verkauf 1892, vermutlich war die Mutter fir die
Leitung des Internats zustandig. 1912 kaufte ein Schwiegersohn die Schule zurtick und

212 Durch die ab diesem Zeitpunkt staatliche Verantwortung ist die Quellenlage ab 1860 wesentlich besser als fiir die
erste Hilfte des 19. Jahrhunderts.

213 Vgl. 2.B. Juliane Jacobi, Mddchen- und Frauenbildung in Eurgpa. Von 1500 bis zur Gegenwart, Frankfurt und New York
2013; Trude Maurer (Hrsg.), Der Weg an die Universitat. Hobere Franenstudien vom Mittelalter bis zum 20. Jabrhundert, G6t-
tingen 2010; Meike Sophia Baader, Helga Kelle und Elke Kleinau (Hrsg.), Bildungsgeschichten. Geschlecht, Religion und Pa-
dagogik in der Moderne (= Beitrige zur historischen Bildungsforschung 32), Kéln 2006; Elke Kleinau: Bildung und Geschlecht.
Eine Sozialgeschichte des hoberen Mddchenschulwesens in Dentschland vom 1V ormdrz bis zum Dritten Reich (= Frauen- und Ge-
schlechterforschung in der Historischen Pidagogik 2), Weinheim 1997; Elke Kleinau und Claudia Opitz (Hrsg.), Ge-
schichte der Mdadchen- und Franenbildung. Band 2: Vom Vormdirg bis zur Gegenwart, Frankfurt und New York 1996; Berg,
Christa (Hrsg.), Handbuch der deuntschen Bildungsgeschichte. Band IV: 1870-1918. VVon der Reichsgriindung bis zum Ende des
Ersten Weltkriegs, Minchen 1991; Edith Glaser, ,,Lehrerinnen als Unternehmerinnen®, in: Bildungsgeschichten. Geschlecht,
Religion und Péidagogik in der Moderne (= Beitrige zur historischen Bildungsforschung 32), hrsg. von Meike Sophia Baader,
Helga Kelle und Elke Kleinau, Kéln 2006, S. 179-190; eine dhnliche Studie fiir Osterreich liegt von Gunda Barth-
Scalmani vor: ,,Geschlecht: weiblich, Beruf: Lehrerin. Grundziige der Professionalisierung des weiblichen Lehrberufs
im Primarschulbereich in Osterreich bis zum Ersten Weltkrieg®, in: Biirgerliche Frauenkultur im 19. Jabrhundert, hrsg. von
Brigitte Mazohl-Wollnig, Wien u.a. 1995, S. 343—400; auch eine Dissertation von 1907 beschiftigte sich bereits damit:
Bernhard Rost, Entwicklung und Stand des hoberen Mddchenschulwesens im Konigreich Sachsen mit besonderer Beriicksichtigung der
letzten Decennieny historisch-statistisch dargestellt, Tubingen 1907.

214 Juliane Jacobi, ,,Anna Vorwerk (1839—1900). Von der Waldsteinsonate zum wissenschaftlichen Fortbildungskurs®,
in: Schule und Bildung in Franenband. Anna Vorwerk und ibre Vorlanferinnen, hrsg. von Gabriele Ball und Juliane Jacobi,
Wiesbaden 2015, S. 25-42, hier S. 25.

215 Zumindest operiert Alexandra Zelfel in ihrer Dissertation mit diesen Zahlen, die eventuell eine Auswahl darstellen
und mir fir allgemeine Aussagen tiber das private Mddchenschulwesen etwas hoch erscheinen. Vgl. Alexandra Zelfel,
Ergiehen — die Politik von Frauen. Erziehungsdiskunrse im Spiegel von Franenzeitschriften im ausgehenden 19. Jabrbundert, Bad Heil-
brunn 2004, S. 167.

216 Schraut, Biirgerinnen im Kaiserreich, S. 82f.
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tihrte sie wiederum mit seiner Frau weiter.?!” Mina Tobler erhielt ihre musikalische Aus-
bildung Anfang des 20. Jahrhunderts in Leipzig, Zirich, Briissel und Berlin und machte
sich 1905 mit 25 Jahren in Heidelberg als Klavierlehrerin selbstindig.

Auch die spiter als eine der ersten deutschen Arztinnen bekannt gewordene Franziska
Tiburtius (1843—1927) bereitete sich zuerst auf eine Laufbahn als Schulleiterin vor, inspi-
riert durch das Vorbild ihrer dlteren Schwestern.?18 Sie absolvierte ebenfalls das Lehrerin-
nenexamen, sammelte Auslandserfahrung und plante die Griindung oder Ubernahme einer
Midchenschule:

»Das Lehrerinnenexamen war gedacht als erste Etappe fir Grindung oder Ueber-

nahme einer Madchenschule. In meiner Heimatstadt Stralsund waren einige Aussichten

vorhanden [...]. Ich versprach mir fiir meinen kiinftigen Beruf noch besonders viel von

dem Einblick in englische Schul- und Pensionsverhiltnisse, den ich erwerben und aus

denen ich eventuell einiges auf deutsche Verhiltnisse Gibertragen konnte.“21?
In ihren Memoiren betont Tiburtius, dass das Ziel ihres Vaters gewesen sei, seine T6chter
auf ein 6konomisch selbstindiges Leben vorzubereiten: ,,Um uns Kinder kiimmerte er sich
nicht sonderlich viel, nur daf} wir etwas lernen sollten, weil wir uns spiter selbst durch die
Welt helfen muf3ten, lag ihm am Herzen®.2?0 Dass die Wahl ihrer Schwestern und ihr selbst
(vorerst) auf den Lehrerinnenberuf fiel, zeigt die Bedeutung des Berufs fiir eine wirtschaft-
liche Selbstindigkeit von Frauen im 19. Jahrhundert.??!

Eine anschauliche Quelle fur die Diskussion um von Frauen geleitete Privatschulen
sind ein 1884 in Die Lehrerin in Schule und Haus. Centralorgan fiir die Interessen der Lebrerinnen und
Erzieherinnen im In- und Auslande verotfentlichter Leserinnenbrief und die Replik der Her-
ausgeberin darauf.??? Die aufgebrachte Leserin prangert die ,,grundfaulen Zustinde der
weiblichen Lehrerschaft an Privatschulen®??3 an, womit sie niedrige L.ohne fir angestellte
Lehrerinnen bei reiner Profitgier der Schulinhaberinnen kritisiert. Als Grinde daftir werde
von den Schulleiterinnen immer wieder auf wirtschaftliche Zwinge verwiesen, was die Au-
torin als Ausbeutung interpretiert, sie schreibt sogar von einer ,,weillen Sklaverei des leh-
renden Frauenlebens 2?4, Weiter fithrt sie aus:

,»Gerade weil die ,Privatschule® ihrer ganzen Existenz nach jederzeit den ,geschiftli-

chen® Zweck als Exrwerb des einzelnen Individuums zur bestimmenden Unterlage ha-

ben muf3 und haben wird, deshalb ist die ,Privatschule® iberhaupt verwerflich und nach

217 Vgl. Rainer Lepsius, ,,Mina Tobler, die Freundin Max Webers®, in: Birbel Meurer (Hrsg.), Marianne Weber. Beitrige
gu Werk und Person, Ttbingen 2004, S. 77-90, hier S. 77.

218 Vol. Tiburtius, Erinnerungen, S. 30.

219 Ebd., S. 59.

220 Ebd., S. 8.

221 Zur Lebensgeschichte von Franziska Tiburtius siche auch Christine Lange, ,,Nur ein unzeitgemiBer Scherz? Aka-
demikerinnen im Deutschland des spiten 19. Jahrhunderts: Franziska Tiburtius und andere®, in: Michaela Holdenried
(Hzrsg.), Geschriebenes Leben. Auntobiographik von Frauen, Berlin 1995, S. 226-243. Den Aspekt der Selbstindigkeit von
Frauen durch Schulgrindungen betont auch Heinz-Gerhard Haupt in: ,,Minnliche und weibliche Berufskarrieren im
deutschen Biirgertum in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts®, in: Geschichte und Gesellschaft 18(1992), S. 143—-160.
222 Johanna Wecker, ,,Die Privatschule” (plus Replik der Herausgebetin), in: Diée Lebrerin in Schule und Hans 8(1884),
S. 249-252.

223 Wecker, ,,Die Privatschule®, S. 249.

224 Weckert, ,,Die Privatschule, S. 249.
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den verschiedensten Seiten hin anfechtbar. Nicht ,padagogisch’, ,ethische® Zwecke be-
stimmen ihr ,Budget’, sondern die ,geschiftliche Konkurrenz‘ und das ,persénliche In-
teresse einzelner‘*22>

Hieraus ldsst sich eine tiefe Ablehnung der Verbindung von pidagogischen und 6konomi-
schen Interessen lesen, weshalb die Autorin folgerichtig einzig staatliche oder stidtische
Schulen als legitim ansieht. Diesem Argument begegnet man auch in Bezug auf private
Musikschulen, besonders weil der dort von angeblich musikalisch eher schlecht ausgebilde-
ten, dafir umso profitgierigeren Lehrkriften gegebene Unterricht dem Ansehen und den
Einkinften der redlichen Gesangs- und Instrumentalpadagoglnnen schade.??¢ Ein weiteres
Problem ist in der Meinung der Leserbriefschreiberin die gesellschaftsschadigende Exklu-
sivitit von Privatschulen: ,,Die ,Privatschule’ macht Konzessionen an die Standesunter-
schiede bis zum Exzel3 und bildet in erster Linie die kiinstliche Pflanzschule fir die Ausei-
nanderhaltung der verschiedenen Gesellschaftsklassen.??” Dies ist ein interessantes Argu-
ment im damaligen Diskurs, aus welchem deutlich sozialpolitische Forderungen nach Bil-
dungsgleichheit zu erkennen sind.

Die Herausgeberin der Zeitschrift, Marie Loeper-Housselle,??8 veroffentlicht diese Zu-
schrift direkt in Verbindung mit ihrer Replik, in der sie vor Verallgemeinerungen warnt und
vor allem die Privatschulinhaberinnen deutlich in Schutz nimmt, da 6konomische Zwinge
im Bildungsbereich, auch fiir staatliche oder stidtische Triger, nicht zu leugnen seien. Sie
wiederholt die fiir Gesangs- und Klavierlehrkrifte hiufig angebrachte Klage des Uberan-
gebots auch fir den Berufszweig der Schullehrerinnen. So ist laut Loeper-Housselle ,,die
allgemeine Uberproduktion von Lehrerinnen schuld, da3 solchen Vorsteherinnen sich im-
mer noch Lehrkrifte zur Verfigung stellen®.??? Dagegen hebt sie besonders die Leistung
der Privatinstitute gerade fiir die Ausbildung von Madchen hervor, da sie erstens die Vor-
reiter in der Madchenbildung gewesen seien und zweitens ,,die meisten unserer 6ffentlichen
Schulen aus Privatschulen hervorgegangen [sind]“.?%" Geschiftliche und persoénliche Inte-
ressen sind laut Loeper-Housselle bei Schulgriindungen nichts Verwerfliches, die Verant-
wortung fir ein gutes pddagogisches Angebot sieht sie bei den Eltern, die durch ihre Wahl
,,solchen Privatschulen, die keine ,ethischen®, keine ,pidagogischen‘ Zwecke verfolgen, die
Existenz abschneiden®?3! kénnten. Es klingt durch, dass viele Eltern am Schulgeld sparten
und lieber fiir ,,unberechtigten oder auch berechtigten Luxus [...] Hunderte vergeuden®.?32

Aufgrund des Uberangebots an Fachkriften war das Lohnniveau fiir Lehrerinnen vor
allem in den Stidten eher niedrig. Eine Berliner Privatschullehrerin rechnete in Die Lehrerin

225 Ebd., S. 249f.

226 Vgl. Kapitel 111.4.1. Professionalisierungskonflikte.

227 Wecket, ,,Die Privatschule, S. 250.

228 Marie Loeper-Housselle (1837-1916) war selbst Lehrerin und Kindergartengriinderin sowie Autorin. Sie gab seit
1884 mit Die Lebrerin in Schule und Haus eine der ersten Fachzeitschriften fur weibliche Lehrkrifte heraus, war 1890
Mitgriinderin des Dachverbands Allgemeiner Deutscher Lehrerinnen-Verein (regionale Vereine bestanden bereits ab
den 1860er Jahren) und hielt regelmaBig deutschlandweit Vortrage zur Bildungspolitik fiir Frauen.

229 Marie Loeper-Housselle, ,,Replik® auf: Johanna Wecker, ,,Die Privatschule®, in: Die Lebrerin in Schule und Haus
8(1884), S. 251.

230 Ebd.

231 Ebd.

22 Ebd., S. 252.
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in Schule und Hans vor, dass man Mitte der 1880er Jahre als angestellte Lehrerin durchschnitt-
lich 60 bis 100 Mark pro Monat bei mindestens 24 Wochenstunden Unterricht erhielt.?3?
Daraus ergibt sich ein Jahreseinkommen von 720 bis 1200 Mark. Wenn sie alle Lebenshal-
tungskosten (Miete, Heizung, Essen, Steuern etc.)?3* abzieht, bleibt kaum etwas, zum Bei-
spiel zum Ansparen einer Altersversorgung, tibrig. Daher besserten viele angestellte Lehre-
rinnen ihr Gehalt durch Privatstunden von rund 1 Mark pro Stunde auf. Fir Lehrerinnen
an staatlichen oder stidtischen Schulen gestaltete sich die Lage angenehmer, aber laut der
Autorin wurden ,,verhiltnismaf3ig wenige Lehrerinnen [...] an offentlichen Schulen be-
schiftigt®,>3> die meisten waren auf Privatschulen angewiesen. Die Autorin kommt zu dem
Schluss, dass die Abhingigkeit wechselseitig sei, ,,denn unsere billige Arbeit ermd&glicht die-
sen Anstalten tiberhaupt nur die Existenz*“.23¢ Lukrativer als eine Anstellung war daher die
Ubernahme oder Griindung einer eigenen Privatschule, dies war jedoch auch verbunden
mit den 6konomischen Risiken grofler Konkurrenz und notwendiger finanzieller Mittel.

In derselben Zeitschrift erschien 15 Jahre spiter eine kleine Bilanz einer Privatschule
(ohne Angabe von Namen oder Orten). In einem Zeitraum von finf Jahren bewegen sich
die Einnahmen bei Giber hundert Schilerinnen konstant zwischen 11.000 und 12.000 Mark,
die Ausgaben bei 9000 bis 10.000 Mark, sodass der Inhaberin pro Jahr circa 2000 Mark
verbleiben, was etwa dem doppelten Jahresgehalt einer angestellten Lehrerin entspricht.?3
Die Investition in ein eigenes Unternehmen zahlte sich aulerdem im Alter aus, wenn die
Schule weiterverkauft wurde und somit der Ruhestand finanziert werden konnte.?38

SchlieBlich, um auf den hier untersuchten Gegenstand zuriickzukommen, nahmen auch
die privaten Musikschulen einen gro3en Aufschwung in der Nachfrage und in der Zahl der
Neueroffnungen. Kleinere private Musikschulen sind auch schon im 18. und frithen
19. Jahrhundert?*dokumentiert, aber ein stadtbildprigendes Phinomen wurden private
Musikschulen erst ab dem spateren 19. Jahrhundert. Ausfihrlich vorgestellt werden private
und von Frauen geleitete Musikschulen mit ihren verschiedenen Formen, unterschiedlichen
GroBen, typischen und untypischen Unterrichtsfichern und wirtschaftlichen Situation im
zweiten Kapitel.

23 LK. (anonym), ,,.Die Pensions-Stiftung und das Budget einer Privat-Schullehrerin®, in: Die Lebrerin in Schule und
Hauns 1(1884), S. 46-50. In einer Antwort darauf schreibt eine Privatschulleiterin aus Breslau, dass ,,in der Pro-
vinz* nicht einmal das Gehaltsniveau von 1 Mark/Stunde erreicht werde bzw. bei gleicher Bezahlung mehr Stunden
unterrichtet werden miussten (26-28 Stunden/Woche fir 900 Mark jihrlich). Bertha Lindner, ,,Die Privatschule und
ihre Lehrerinnen®, in: Die Lebrerin in Schule und Hans 10(1884), S. 298-300.

234 Ausfihrlich gibt sie in Mark pro Jahr an: Miete = 200, Essen = 360, Hausmeisterdienste = 60, Heizung = 30, Klei-
dung= 200, Wische = 50, Versicherung, Steuern, Mitgliedschaften = 45, Biicher, Zeitungen, Post = 36 (ebd., S. 48),
was zusammenaddiert 981 Mark ergibt.

25 LK., ,,Die Pensions-Stiftung und das Budget einer Privat-Schullehrerin®, S. 49.

236 Ebd., S. 50.

237 Geschichte einer Privatschule in Zahlen®, in: Die Lehrerin in Schule und Haus 16(1897/1898), S. 644.

238 Zwei beispielhafte Inserate sollen solche Weiterverkaufe illustrieren. Vgl. Die Lebrerin in Schule nnd Hans 4(1899),
Umschlaginnenseite hinten: 1. ,,Ein gutbesuchtes Middcheninstitut in einer gréBeren Stadt Westdeutschlands wird we-
gen vorgerickten Alters der Vorsteherin nichste Ostern zu tibergeben gesucht. Offerten unter R.12 an die Expedition
der Lehrerin.”“ 2. , Fine hohere Privatmidchenschule in ostpreuf. Stadt mit 8000 Einw. ist Ostern 1900 abzugeben.
Off. an die Exped. der Lehrerin unter A.G.10 erbeten.*

29 Vgl. Schweitzer, Kulturgeschichte der Klavierlehrerin. Datin zum Beispiel Matia Theresia Paradis, die 1808 in Wien die
Musikalische Bildungsanstalt fiir Frauen er6ffnete (S. 340ff.), oder Louise Reichardt, die 1814 in Hamburg eine Mu-
sikschule grindete (S. 248ff.), ebenso im Anhang der genannten Studie die Kurzbiographien zu zahlreichen mitten im
18. Jahrhundert geborenen Klavierlehrerinnen ab S. 429ff.
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2.1.4 Der familiare Hintergrund von Gesangs- und Instrumentalpidagoginnen

Der grofite Einflussfaktor fir die Entwicklung der Tochter war die Herkunftsfamilie, denn
diese ermdglichte oder verhinderte den Zugang zu verschiedenen Bildungsbereichen und
sie stellte auch den GroBteil der Leit- und Vorbilder zur Verfiigung (Mitter, Viter, Tanten,
Onkel, Schwestern, Cousinen, Freundes- und Bekanntenkreis der Familie). Dieser Einfluss
der Familie trifft in besonderer Weise auf Musikerfamilien zu.?4 Dass die Kinder von Mu-
sikerinnen und Musikern hdufig selbst den Musikberuf ergriffen, unter anderem weil sie
durch frihe Unterstiitzung und heimischen Unterricht sowie das elterliche Netzwerk ge-
tordert wurden, liegt auf der Hand. Es gibt dafiir so zahlreiche Belege, dass hier nur zwei —
moglichst unterschiedliche — Beispiele aus dem Feld der Musikpadagogik herangezogen
werden:

Clara Schumanns Mutter und Vater waren Musikpadagogen und erteilten ihrer Tochter
Unterricht. Ihre Mutter stammte selbst aus einer Kantorenfamilie und hatte ersten Unter-
richt vom eigenen Vater erhalten. Clara Schumann unterrichtete frith ihre Geschwister und
weitere Verwandte.?*! Spiter betitigten sich von den acht Kindern, die Robert und Clara
Schumann hatten, die drei Tochter Marie, Elise und Eugenie unter anderem als Klavierleh-
rerinnen, teilweise als Assistentinnen Clara Schumanns am Hoch’schen Konservatorium in
Frankfurt.?4?

In Leipzig bildete Otto Prager seine Tochter Frieda Elisabeth Prager zur Nachfolgerin
als Leiterin seiner 1874 gegriindeten Musikschule aus, wie aus einem Revisionsbericht von
1912 hervorgeht:

,Die Leitung dieser Schule ist im vorigen Jahr in die Hinde der Tochter des friheren

Inhabers tbergegangen. Friulein Prager ist von ihrem Vater ausgebildet worden und

hat dann noch 1 Jahr das Leipziger Konservatorium besucht. Nach dem persénlichen

Eindruck, den ich von ihr bei meinem Besuch genommen habe, scheint sie zur Leitung

der Schule gut befihigt zu sein.“#

240 In der Forschung wird die Bedeutung der Musikerfamilie hiufig an der weitverzweigten Bach-Familie in Thiringen
besprochen, es existieren jedoch auch zahlreiche Studien zu Musikerfamilien des 19. Jahrhunderts bzw. spielt der As-
pekt einer musikalischen Herkunftsfamilie in biographischen Studien eine grof3e Rolle, zum Beispiel zu Clara Schu-
mann. Joachim Draheim und Elisabeth Schmiedel (Hrsg.), Eine Musikerfamilie im 19. Jabrhundert. Mariane Bargiel, Clara
Schumann und Woldemar Bargiel in Briefen und Dokumenten (= Musikwissenschaftliche Schriften 43), Miinchen 2007; Janina
Klassen, Clara Schumann. Musik und Offentlichkeit (= Buropiische Komponistinnen 3), Kéln, Weimar, Wien 2009; Dieter
Uhrig, ,,Die Schumanns und die Dresdner Musikerfamilie Schubert®, in: Robert Schumann in Dresden (= Dresdner Hefte
102), hrsg. vom Dresdner Geschichtsverein e.V., Dresden 2010; Franz Josef Schwarz, ,Ihr, werth des Beyfalls!* Die Schroters.
Studien zn einer Musikerfamilie des spaten 18. und friiben 19. Jabrbunderts, Tutzing 1993; Annkatrin Babbe und Volker Tim-
mermann (Hrsg.), Musikerinnen und ihre Netzwerke im 19. Jabrhundert (= Schriftenreihe des Sophie-Drinker-Instituts 12),
Oldenburg 2016. Christine Fornoff-Petrowski hat an der Universitit Oldenburg eine Dissertation tiber Musikerpaare
verfasst: Kiinstler-Ebe. Ein Phanomen der biirgerlichen Musikkultnr, Wien, Koln, Weimar 2021; dies. und Melanie Unseld
(Hrsg.), Paare in Kunst und Wissenschaft, Wien, Koln, Weimar 2020.

241 Vgl. Janina Klassen, Artikel ,,Clara Schumann®, in: MUGIL Musikvermittiung und Genderforschung: Lexcikon und multime-
diale Présentationen, hrsg. von Beatrix Borchard und Nina Noeske, Hochschule fiir Musik und Theater Hamburg, 2003ff,
online unter: http://mugi.hfmt-hamburg.de/artikel/Clara_Schumann, Zugriff am 2.4.2022.

2 Vgl. die Artikel ,,Schumann, Marie®, ,,Schumann, Elise®, ,,Schumann, Eugenie* im Instrumentalistinnen-Lexikon
des Sophie-Drinker-Instituts, online unter: https:/ /www.sophie-drinker-institut.de/schumann-matie;
https:/ /www.sophie-drinker-institut.de/schumann-elise; https://www.sophie-drinker-institut.de/schumann-eugenie,
Zugyiff am 5.4.2022.

24 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18213, Fo. 62. Notiz tber die Revision der Musik-
schule vom 6.12.1912, Autor unklar.
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Der Vater selbst betont im Gesuch zur Ubergabe der Musikschule an die zustindige Be-
hérde, seine Tochter habe bei ihm ,,eine griindliche Vor- und Ausbildung in Musik genos-
sen® und aullerdem noch mehrere Jahre an Musikschulen in der Schweiz Erfahrungen ge-
sammelt.?** Frieda Prager blieb unverheiratet und kinderlos. Sie fithrte die Musikschule bis
zu ithrem Tod 1932 Gber 22 Jahre lang. Aus den regelmifBligen Revisions- und Jahresberich-
ten wird eine erfolgreiche und disziplinierte Leitung der Musikschule ersichtlich. Es unter-
richteten circa 4-6 angestellte Lehrerinnen und Lehrer die bis zu 100 Schillerinnen und
Schiiler. Weder zu den Angestellten noch zu den Zoglingen erhilt man weitere Hinter-
grundinformationen wie zum Beispiel den Beruf der Eltern.

Aufgrund der bisher geschilderten Lebenswelt von biirgerlichen Familien und ihren
Tochtern sowie durch die Einstellungen und Hintergriinde der jeweiligen Familien wird
verstandlich, dass die hoheren T6chter zwar eine auf den ersten Blick homogene, bei ge-
nauerer Betrachtung jedoch durchaus diverse gesellschaftliche Gruppe waren. Dennoch
bleibt bei der Beschreibung des familidren Hintergrundes von Gesangs- und Instrumental-
pidagoginnen das Biirgertum der zentrale Ausgangspunkt. Es war nahezu ausgeschlossen,
dass Frauen aus der Arbeiterschaft biirgerlichen Téchtern Musikunterricht gaben, und fiir
adelige Frauen stellte sich die Frage der Erwerbsarbeit kaum.

Wenn man die Inhaber und Inhaberinnen sowie die rudimentiren Angaben zu ange-
stellten Lehrkriften an privaten Musikschulen in Sachsen betrachtet, scheinen einige der
Lehrkrifte auch aus dem weniger betuchten Birgertum zu stammen, deren Eltern zum
Beispiel kleinere Handwerksbetriebe oder Geschifte besaen.?*> Ich schlieBe das aus An-
gaben wie den Herkunftsorten der Personen und dem Ausbildungsweg. Damit meine ich
etwa diejenigen der angestellten Lehrerinnen, welche aus derselben Stadt oder kleineren
Stidten in der Umgebung kamen und ihre Lehrbefahigung nicht an einem Konservatorium,
sondern an einer privaten Musikschule erwarben. Die Musikschulleiterin Emma Zierold
stellte beispielsweise an ihrer Musikschule in Dresden im Jahr 1917 drei neue Lehrerinnen
ein, die aus Dresden, Chemnitz und Ruhla (Thiringen) stammten und bei denen keine
Konservatoriumsabschlisse erwihnt werden.?* Auch die gingige Praxis, dass Schiilerin-
nen einer Musikschule bereits als Lehrerinnen fir die Anfinger eingesetzt werden?’ und
als Gegenleistung den eigenen Unterricht gratis erhalten, scheint mir ein Hinweis auf die
cher knappe finanzielle Situation ihrer Herkunftsfamilien zu sein. In diesen Fillen zeigt sich,
dass musikalische Bildung unter anderem gesellschaftlichen Aufstieg in Form von einer
Lehrtatigkeit ermoglichte.

244 Ebd., Fo. 57. Gesuch vom 22.3.1911.

24 Leider sind, abgesehen von beriihmten Lehrerinnen, die meist zuvor als Solistinnen Katriere gemacht hatten, oder
von Absolventinnen der Konservatorien (sofern Akten existieren), selten Angaben zu den Eltern von Gesangs- und
Instrumentalpiddagoginnen erhalten.

246 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18168, Fo. 85f. Die Geburtsjahre dieser drei Lehre-
rinnen werden dort angegeben: Isaline Mehlig, geb. 12.1.1865 in Dresden; Maria Felix, geb. 16.4.1886 in Chemnitz;
Gertrud Thieme ehem. Eichel, geb. 20.2.1889 in Ruhla.

247 Beispielsweise in der Musikschule von Johann Zschocher in Leipzig (gegriindet 1846). Er schreibt im Jahresbericht
1884 (wie auch in den darauffolgenden Jahresberichten): ,,Auller den genannten ertheilen eine Anzahl junger Damen,
welche sich zu Clavierlehrerinnen ausbilden, Anfingern den Elementarunterricht im Clavierspiel und genie3en dafiir
ihren eigenen Unterricht gratis.” Sdchsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18223, Fo. 11v.
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Bei Frauen, deren Lebenswege berufliche Selbstindigkeit und Leitungspositionen beinhal-
teten, fillt eine familidre Ausgangslage fur diese Karriere auf. Ein typisches Beispiel dafiir
ist die Familie Duensing aus Niedersachsen, die die Historikerin Bérbel Kuhn fiir eine Stu-
die zu ledigen Frauen und Minnern des 19. Jahrhunderts untersucht hat.?¥ Diese Familie
war eine burgerliche, keine explizite Musiker- oder Kiinstlerfamilie, dennoch arbeiteten vier
von funf Schwestern in kiinstlerischen und piddagogischen Berufen, eine der funf T6chter
war ab 1896 in Miinchen Klavierlehrerin. Die Historikerin Biarbel Kuhn beschreibt Elisa-
beth Duensing?# als ,,Pianistin, die sich ihren Lebensunterhalt als Klavierlehrerin ver-
diente*.?%Y Diese Formulierung ldsst eher auf eine den Umstinden geschuldete ,Notl6-
sung® als auf eine planvolle Karriere schlieen, auffallig ist auch die klare begriffliche Tren-
nung ,,Pianistin® und ,,Klavierlehrerin®. 19062°! heiratete Duensing den Maler Paul Hey,?>2
wodurch mit Julius Hey ein deutschlandweit bekannter Stimmpidagoge?>? ihr Schwieger-
vater wurde. ODb sie nach ihrer Hochzeit noch weiter unterrichtete und inwiefern sie sich
mit ithrem Schwiegervater austauschte, ist nicht bekannt. Dokumentiert ist allerdings ihr
kommunalpolitisches Engagement, sie wurde 1919 Gemeinderitin fir die SPD in Gauting
(Bayern).2>* Historisch bekannt wurde die dltere Schwester Frieda Duensing (1864—1921),
welche in der Schweiz zur Dr. jur. promovierte und nach Studienreisen im europdischen
Ausland in Deutschland verschiedene leitende und lehrende Positionen in der Jugendfiir-
sorge innehatte und damit der Sozialpidagogik den Boden bereitete. Die verwitwete Mutter
der Dunsing-Schwestern eréffnete und leitete in Hannover ein Pensionat fiir junge Auslin-
derinnen. Durch die fortbestehende enge familidre Beziehung blieben die Lebenskreise mit-
einander in Berithrung und in Austausch, zum Beispiel die ,Kiinstlerwelt® der Pianistin in
Miinchen mit der ,Studentinnenwelt® der Jurastudentin in Zirich. Man sicht in der Eltern-
und Tochtergeneration das Interesse an leitenden Positionen, die zum einen ein wirtschaft-
liches Auskommen sicherten, zum anderen gesellschaftlichen Einfluss bedeuteten.

Ein weiteres Beispiel fiir die Bedeutung frither musikalischer Ausbildung ist die Wol-
tfenbitteler Schulgriinderin Anna Vorwerk (1839-1900), bei deren beruflicher Entwicklung
neben dem Besuch einer Téchterschule bis zur Konfirmation besonders das intensive Mu-
sikstudium und die Entscheidung gegen eine Kiinstlerinnenkarriere eine Rolle spielten. Die
wohlhabenden Eltern férderten ihre pianistische Ausbildung, fiir die Vorwerk im Jahr 1862
als 22-Jihrige sogar einige Monate Unterricht bei Johannes Brahms nahm. Zwei Jahre spi-
ter hielt sie sich einige Zeit in Berlin auf, hatte Unterricht bei Hans von Bilow und Georg
Vierling, verkehrte bei den Mendelssohns und war mit Clara Schumann bekannt, deren

248 Vgl. Birbel Kuhn, Familienstand: ledig, S. 117-140.

24 Elisabeth Duensing (1869-1957), Geburtsjahr laut Birbel Kithn, Familienstand: ledig, S. 118. Anderslautend dage-
gen im Wikipedia-Attikel iber ihren Mann Paul Hey, dort witd als ihr Geburtsjahr 1879 angegeben. Vgl. https://de.wi-
kipedia.org/wiki/Paul_Hey, Zugriff am 15.9.2019.

250 Barbel Kuhn, Familienstand: ledig, S. 123.

251 Bei der Hochzeit war sie bereits 37 Jahre alt, ihr Mann 39 Jahre. Sie adoptierten einen Sohn.

252 Paul Hey (1867-1952) war Maler und Illustrator.

253 Julius Hey (1832-1909) war ein berithmter Gesangspadagoge des 19. Jahrhunderts, der mit Richard Wagner zusam-
menarbeitete. Er ist Autor der Stimmlehrwerke Deutscher Gesangs-Unterricht (1885) und dessen bis heute aufgelegter
Kurzfassung Der kleine Hey (1913f£.).

254 Laut Auskunft des Stadtarchivs Gauting. Leider befindet sich dort laut der Archivarin kein relevanter Nachlass von
Elisabeth Hey (E-Mail vom 19.11.2018).



55

Tochter sie spiter Klavierunterricht gab.?>>  Warum wurde aus Anna Vorwerk dennoch
keine Pianistin?®, fragt auch Juliane Jacobi in einem Artikel iiber Anna Vorwerk.?> Eine
Verheiratung verhinderte die Karriere jedenfalls nicht, denn zwei Heiratsantrige lehnte sie
ab bzw. 16ste die Verlobung wieder auf.?” Vor allem schien Vorwerk publikumsscheu ge-
wesen zu sein, sie schrieb an ihre Eltern 1864: ,,Wenn das gro3e Publikum etwas von mir
erwartet, so ist mir das durchaus nicht angenehm.“?>8 Im gleichen Brief beschreibt sie es als
glickliche Situation, dass sie vom Wohlwollen des Publikums (finanziell) unabhingig sei
und niemandem gefallen miisse — aul3er ihren Eltern. Es klingt durch, dass sie in Zukunft
nur noch privat musizieren méchte.??” Thr Leben nahm eine neue Wendung, als sie, zurtick-
gekehrt nach Wolfenbiittel, die zwolf Jahre altere Pidagogin Henriette Breymann kennen-
lernte, in deren Pensionat Vorwerk Klavierunterricht gab. Eine ihrer Schiilerinnen war
Clara Schumanns Tochter Eugenie, die in ihren Memoiren auch die Klavierlehrerin Vor-
werk erwahnt.?%0 Die Arbeit als Klavierlehrerin war hier, wie bei vielen jungen Frauen, der
Einstieg in Erwerbstitigkeit und die wirtschaftliche Loslésung von den Eltern. Der weitere
Berufsweg von Anna Vorwerk entwickelte sich von der Musikpidagogik weg hin zu einer
breit aufgestellten Tiatigkeit im Erziehungssektor, ausgerichtet auf Madchenbildung. Thr Ti-
tigkeitsbereich wuchs nach und nach an, so war sie organisatorisch und finanziell in der
Grindung und dem Betrieb eines Kindergartens, einer héheren Téchterschule und spiter
cines Lehrerinnenseminars und einer Gewerbeschule engagiert, welche sie schlieBlich zu-
sammengefasst als Wolfenbtttler Schlossanstalten bis zu threm Tod leitete.

Vorwerk wurde eine mit Pragmatismus und finanziellem Polster ausgestatte, gestal-
tende GroBe in den bildungspolitischen Entwicklungen des spiten 19. Jahrhunderts, ihre
beliebten Bildungsanstalten trugen sich als staatlich anerkanntes, privates Unternehmen
durch Schulgeldeinnahmen selbst. Interessant ist, dass Juliane Jacobi in ihrer Studie Anna
Vorwerks Tuchtigkeit und Erfolg auf die frithe intensive Beschiftigung mit dem Klavier
zurtickfuhrt: ,,Die musikalische Ausbildung hatte ihr Verstindnis von Leistung geprigt. |...]
[Um auf Vorwerks pianistisches Niveau zu gelangen]|, bedurfte es einer langjihrigen, inten-
siven und kontinuierlichen Arbeit und vor allem auch strenger Selbstdisziplin.“?6! Mit an-
deren Worten: Man muss lernen, ein Ziel ehrgeizig zu verfolgen. Uber diese Charakterei-
genschaft schreibt Jacobi: ,,Ehrgeiz war als Eigenschaft bei burgerlichen christlich eher
konservativ orientierten Frauen im 19. Jahrhundert nicht nur nicht gefragt, sondern gera-
dezu verpont.©262 Sieht man zum Beispiel auf die Musikschulen, sind jedoch gerade der
Ehrgeiz bzw. die Zielstrebigkeit, die musikalische Ausbildung bendétigt, um erfolgreich zu
sein, verbunden mit dem Streben nach wirtschaftlicher Unabhingigkeit, zwei Aspekte, die
btirgerliche Musikschulleiterinnen verkorperten.

255 Vgl. Jacobi, ,,Anna Vorwerk (1839-1900), S. 291.

256 Ebd., S. 31.

257 Ebd.

258 Anna Vorwerk schreibt aus Berlin an ihre Eltern am 29.1.1864, zit. nach Jacobi, ,,Anna Vorwerk (1839-1900),
S. 31.

259 Bbd.

260 Vgl. Jacobi, ,,Anna Vorwerk (1839—1900), S. 32: Eugenie Schumann, Erinnernngen, Stuttgart 1925.

261 Jacobi, ,,Anna Vorwerk (1839-1900), S. 40.

262 Ebd.
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2.2 Voraussetzungen unternehmerischer Selbstindigkeit von Musikpiddagoginnen

Private Musikinstitute fielen fiir die staatliche Verwaltung unter die Kategorie gewerbliche
Schulen, denn im Gegensatz zu staatlichen Schulen erwirtschaftete die SchulinhaberInnen
mit den Einnahmen des Schulgeldes einen Gewinn und damit den Lebensunterhalt fiir sich
und die eventuell angestellten LehrerInnen. Daher war sowohl die Schul- wie auch die Ge-
werbeaufsicht fiir die Kontrolle und Qualititssicherung der privaten Musikschulen zustin-
dig. Dieses Kapitel widmet sich den rechtlichen, wirtschaftlichen sowie auch den gesell-
schaftlichen Voraussetzungen und Hindernissen fiir den Musikschulbetrieb von Frauen.
Des Weiteren analysiere ich Ausziige aus den Gewerbeakten verschiedener Musikschulen,
die staatliche Kontrolle und juristische Auseinandersetzungen dokumentieren.

2.2.1 Rechtlich
Die Errichtung einer privaten Lehranstalt war im hier untersuchten Zeitraum prinzipiell
Minnern und Frauen gleichermallen gestattet. Bereits in der sichsischen Verfassung von
1831, die bis 1920 galt,?03 war Gewerbefreiheit festgeschrieben:
»»§ 28. Jeder ist daher berechtigt, seinen Beruf und sein Gewerbe nach eigener Neigung
zu wihlen und sich dazu im In- oder Auslande auszubilden, soweit nicht hierbei aus-
driickliche Gesetze oder Privatrechte beschrinkend entgegenstehen. 204
Das Birgerliche Gesetzbuch fiir das Konigreich Sachsen von 1865 betonte die prinzipielle
Gleichheit der Geschlechter:
,»§ 46. Die Verschiedenheit des Geschlechts begriindet in der Regel keine Verschieden-
heit der burgerlichen Rechte. Eine Person, deren Geschlecht zweifelhaft ist, wird dem
bei ihr vorherrschenden Geschlechte beigezihlt.«26>
Die Volljihrigkeit wurde in Sachsen mit dem 21. Lebensjahr erreicht.?0¢ Das Allgemeine
Landrecht fir die preuBlischen Staaten, das im Zivilrecht bis zur Einfiihrung des Burgerli-
chen Gesetzbuches im Jahr 1900 giiltig war und sich am Sdchsischen Burgerlichen Gesetz-
buch orientierte,?” legte Volljahrigkeit mit dem 24. Lebensjahr fest, auBerdem die prinzipi-
elle Gleichberechtigung der Geschlechter hinsichtlich rechtlicher Angelegenheiten:
,»§ 24. Die Rechte beyder Geschlechter sind einander gleich, so weit nicht durch be-
sondre Gesetze, oder rechtsgiltige Willenserklirungen, Ausnahmen bestimmt wor-
den. 268
In Bezug auf unverheiratete Musikschulgriinderinnen ist die Bestimmung tber die ,,person-
liche Fahigkeit, Vertrage zu schlieBen®, besonders wichtig:

203 Vgl.  Sichsische Landeszentrale fir politische Bildung, Artikel ,,Verfassung®, online unter:
https:/ /www.slpb.de/themen/staat-und-recht/politische-ordnung-politisches-system/vetfassung/, ~ Zugriff —am
16.9.2019.

264 Verfassungsurkunde fur das Konigreich Sachsen vom 4. September 1831, S. 5. Die Verfassung von 1831 ist als
PDF abrufbar auf der Webseite der Sichsischen Landeszentrale fir politische Bildung: https://www.slpb.de/filead-
min/media/Themen/Staat_und_Recht/SaechsVerfassung 1831.pdf, Zugriff am 30.5.2022.

265 § 45 Biirgetliches Gesetzbuch fiir das Konigreich Sachsen, online unter: http://www.saechsisches-bgb.de, Zugriff
am 18.5.2020.

266 § 46 Butgetliches Gesetzbuch fiir das Konigreich Sachsen.

267 Vgl. Einleitungstext der Datenbank zu Burgerliches Gesetzbuch fiir das Konigreich Sachsen.

268 §§ 24, 26 Allgemeines Landrecht fir preussische Staaten (Volljahrigkeit).
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»§ 23. Unverheyrathete Frauenspersonen werden, dafern die Provinzialgesetze keine

Ausnahme machen, bey SchlieBung der Vertrige den Mannspersonen gleich geach-

tet. 269
Anders hingegen beinhaltete die Regelung fiir verheiratete Frauen in beiden Gesetzestexten
Einschrinkungen:

[PreuBlen:] ,,§ 22. Von den Vertrigen der Kinder, die noch in viterlicher Gewalt sind,

ingleichen der verheyratheten Frauenspersonen, sind nihere Bestimmungen gehérigen

Orts festgesetzt. 270

[Sachsen:] ,,§ 1638. Eine Ehefrau bedarf zu allen Rechtsgeschiften mit Dritten, durch

welche sie nicht lediglich erwirbt, der Einwilligung ihres Ehemannes.7!
Unverheiratete Frauen waren somit freier in ihren Handlungen sowie rechtlich den Man-
nern gleichgestellt. Wichtig in dieser Hinsicht waren die Hardenberg’schen Reformen von
1811. Sie fithrten zuerst nur in PreuBen zu einer Aufhebung des Zunftzwanges mit einge-
schrinkter Gewerbefreiheit. Die volle Gewerbefreiheit durch die Gewerbeordnung des
Norddeutschen Bundes wurde 1869 erreicht und 1871/1872 auf suddeutsche Linder aus-
gedehnt, in Sachsen wurde jedoch bereits 1862 die Gewerbefreiheit eingefithrt. Die Histo-
rikerin Susanne Schotz wertet die neu entstechenden Handlungsriume durch das Koéniglich
Sichsische Gewerbegesetz von 1861 (in Kraft getreten am 1. Januar 1862) als bedeutend,
denn sie nahmen ,,eine Vorreiterrolle im Hinblick auf die eigenstindige Gewerbeausiibung
von Frauen®“?7? ein. Darin sieht sie eine frithe Reaktion auf die sogenannte Frauenfrage.

Neben der Einfithrung der Gewerbefreiheit wurde mit der Einfihrung des Burgerli-
chen Gesetzbuches am 1. Januar 1900 das Personenrecht fir das ganze Kaiserreich verein-
heitlicht. Die Volljahrigkeit wurde nun fiir beide Geschlechter mit 21 Jahren erreicht, die
Vormundschaft des Vaters endete mit Erreichen der Volljahrigkeit automatisch.?”? Die
Aufhebung der lange Zeit gesetzlich vorgeschriebenen ,,Geschlechtsvormundschaft®?7+
war eine wichtige rechtliche Anderung, die Frauen neue Aktionsriume eréffnete. Laut
Louise Otto-Peters wurde in Sachsen bereits Anfang der 1830er Jahre die Geschlechtsvor-
mundschaft abgeschafft,?’> in den tbrigen Lindern und Stidten des Deutschen Kaiser-
reichs nach und nach, zuletzt 1875 in Wismar und im Furstentum Hohenzollern-Hechin-

269 § 23 Allgemeines Landrecht fiir preussische Staaten.

270 § 22 Allgemeines Landrecht fiir preussische Staaten.

271 § 1638 Biirgetliches Gesetzbuch fir das Konigreich Sachsen.

272 Schétz, ,,Handelsfrauen im neuzeitlichen Leipzig. Gewerberecht und Lebenssituationen (16. bis 19. Jahrhundert),
S. 166.

283 Vgl. Kithn, Familienstand: ledig, S. 93.

274 Nach Herders Conversationslexikon, Band 3, Freiburg 1.Br. 1855, S. 691.: ,,Geschlechtsvormundschaft (Geschlechts-
beistandschalft, cura sexus), iber mindige, ledige oder verwittwete Weiber, auf der Vorstellung beruhend, daf3 die Frauen
weniger geschiftserfahren als die Minner seien und daher zu gewissen Geschiften (Prozef3betreibung vor Gericht,
Testamenten, Erb- und Liegenschaftsvertrigen, Blirgschaften u.s.w.) der minnl. Beihilfe eines freigewihlten od. ob-
rigkeitlich gegebenen Vormundes, Beistinders, bediirfen. In andern Sachen dagegen ist das Weib selbstindig. Die Frau
steht unter der Vormundschaft ihres Ehemannes, auBer wo sie Rechtsgeschifte (z.B. Erbvertrige) mit ihm abzuschlie-
Ben hat.” Ebenso Art. ,,Geschlechtsvormundschaft (Cura sexus), in: Pierer’s Universal-Lexikon der 1V ergangenbeit und
Gegemwart, Band 7, Altenburg 1869, S. 268f.: ,[...] In den meisten Lindern ist sie jetzt ganz aufgehoben [...]. Sein Amt
ist [...] mit keiner Vermdgensverwaltung verbunden [...]. Handelsfrauen bedirfen zur AbschlieBung von Handelsge-
schiften keines Geschlechtsvormundes. [...] Der Geschlechtsvormund wird von der unverheiratheten Frau selbst
gewihlt [...].“

275 Otto-Peters, Das Recht der Frauen anf Erwerb, S. 68.
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gen.?’¢ Vor diesem Hintergrund beschreibt Otto-Peters Sachsen als fortschrittliche Region,
weil es zum Beispiel auch tiblich gewesen sei, ,,dass alleinstehende Damen allein au3er Haus
speisen‘“.?”7 Auch den regen Fremdenverkehr, der durch Dresden und Leipzig stromte und
einen wesentlichen Wirtschaftszweig der Stadt darstellte, sicht Otto-Peters als Ursache fiir
die fortschrittlich-emanzipiertere Haltung Frauen gegentiber.

Zur Eroftnung einer privaten Midchenschule wie auch einer anderen gewerblichen
Schule, wie zum Beispiel einer privaten Musikschule, musste eine Genehmigung der Kreis-
hauptmannschaft (Kreisverwaltung) bzw. ab 1874 des Ministeriums des Kultus und 6ffent-
lichen Unterrichts vorliegen. Ein Midchenpensionat konnte dagegen vom Stadtrat geneh-
migt werden.?’8 Diese Informationen beziiglich privater Madchenschulen gibt auch ein Ar-
tikel in der Zeitschrift Die Lehrerin in Schule und Haus von 1889 wieder:

»Zur BErrichtung einer Privatschule bedarf es [...] einer Konzession. [...] Diese Kon-

zession ist widerruflich nur demjenigen erteilt, auf den sie lautet. Sie ist also nur per-

sonlich, nicht Gbertragbar. [...] Demgemal3 wirde also beim Verkauf der Privatanstalt
allerdings nicht ohne weiteres die Konzession auf die neue Vorsteherin tibergehen. |...]

Es ist bei diesem Wechsel keine Neubegriindung vorhanden, die erst eintreten wiirde,

wenn vorher eine vollige Auflésung der bisherigen Schule stattgefunden hitte®.27
Dass hier betont wird, wie beim Verkauf die Konzession weitergegeben werden konnte
und somit die aufwendige Zulassungsprozedur einer Neueroffnung vermieden wurde, zeigt,
dass Midchenschulen als Unternehmen gesehen wurden, deren Weiterverkauf immer eine
Option war. Dies lasst sich auch an privaten Musikschulen beobachten.

Das zentrale Gesetz fiir private Bildungseinrichtungen in Sachsen war das Gesetz, ge-
werbliche Schulen betreffend vom 3. April 1880.280 Es bestand aus neun Paragrafen, die
grundlegende Rahmenbedingungen festlegten, und bezog sich ,,auf alle gewerblichen Lehr-
anstalten, soweit sie nicht Staatsanstalten sind, einschlieBlich der landwirthschaftlichen
Schulen, der Handelsschulen und der Lehranstalten fiir Musik, Malerei und dhnliche Un-
terrichtsgegenstinde®.281 Wann von einer ,Schule® gesprochen wird, definierte das Gesetz
ex negativo: ,,Privatunterricht in gewerblichen Fichern, insofern derselbe nur von einzel-
nen Personen mit oder ohne Mitwirkung von Familienmitgliedern, unter Ausschlufl anderer
Lehrkrifte, ertheilt wird, fallt nicht unter das Gesetz.“?82 Auch beztiglich einer innerbehérd-
lichen Nachfrage im Jahr 1904, ob zwei Dresdner Musikschulen — das Musikinstitut von
Margarethe von Strombeck und das Musikinstitut von Karl Schubert — als gewerbliche
Schulen galten, entschied das Ministerium, dass Margarethe von Strombecks Schule wegen

276 Vgl. Ernst Holthéfer, ,,Die Geschlechtsvormundschaft. Ein Uberblick von der Antike bis ins 19. Jahrhundert®, in:
Ute Gerhard (Hrsg.), Frauen in der Geschichte des Rechts. V'on der Frithen Neugeit bis gur Gegenwart, Miinchen 1997, S. 390—
451, hier S. 441.

2771 Otto-Peters, Das Recht der Frauen anf Erwerb, S. 68.

278 Vgl. Glaser, ,,Lehrerinnen als Unternehmerinnen®, S. 180.

219 Anonymer Artikel (vermutlich aus der Redaktion), ,,Uber Privatschulen und Privatunterricht, in: Die Lehrerin in
Schule und Haus 6(1889), S. 169-171, hier S. 170.

280 Der Gesetzestext aus dem Geserzges- und 1 erordnungsblatt fiir das Konigreich Sachsens, Dresden 1880, S. 50-52 ist abge-
druckt in: Andreas Reichel, Die sdchsische Schulreform in der Weimarer Republik. Teil 2: Dokumentation, Dissertation TU
Dresden 2014, S. 46f. Ich zitiere die Seitenzahlen im Folgenden daraus.

281§ 1(1) Gesetz, gewerbliche Schulen betreffend vom 3. April 1880, S. 46.

282 § 1(2) Gesetz, gewerbliche Schulen betreffend vom 3. April 1880, S. 46.
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ihrer angestellten Lehrkrifte eine gewerbliche Schule sei. Karl Schuberts Musikschule da-
gegen zihle nicht als gewerbliche Schule, da er allein unterrichte. In Zukunft durfte er daher
nicht mehr den Namen Musik-Institut fithren.83

Dem Ministerium des Inneren oblag die Oberaufsicht, die unmittelbare Aufsicht fihr-
ten jedoch der Stadtrat oder die Amtshauptmannschaft (Kreisverwaltung). Ebenso erteilte
oder entzog das Ministerium des Inneren auf Empfehlung der untergeordneten Aufsichts-
behorden die Genehmigungen zur Er6ffnung einer gewerblichen Schule.?* Von Bedeu-
tung ist, dass fir eine Genehmigung und erfolgreiche turnusmifBige Revisionen in der
Schule neben der persénlichen Unbescholtenheit der AntragstellerInnen die Einreichung
und Finhaltung eines Lehrplanes betont wurde.?8> Es wurden zwar Lehramtsprifungen fir
die SchulleiterInnen von ,,Anstalten von gré3erem Umfang oder von besonderer Bedeu-
tung*28 verlangt, im gleichen Abschnitt wurden LehrerInnen unter anderem fiir Kiinste,
die hier interessanterweise zu den ,technischen Fichern“?#7 zihlten, von dieser Auflage
ausgenommen. Ein Kriterium zur Genehmigung war dariiber hinaus die wirtschaftliche Si-
tuation der zukiinftigen UnternehmerInnen.?8® Zur Kontrolle tiber die gewerblichen Schu-
len mussten Statuten, Lehrpline und Jahresberichte mit Angaben tiber Unterrichtsstunden
sowie ein LehrerInnen- und SchiilerInnenverzeichnis beim Ministerium des Inneren einge-
reicht werden.?® Dieser Bestimmung verdankt sich der Aktenbestand ,,Musikschulen® mit
86 Einzelakten in einer Zeitspanne von 1851 bis 1938, der sich im Sichsischen Hauptstaats-
archiv Dresden befindet.?%

Diese Akten beginnen meist mit der Korrespondenz zum Antrag, eine Musikschule
eroffnen zu wollen. Aus den dort gemachten Angaben erfahren wir im Vergleich zu den
jahrlichen Schulberichten mehr tiber die persénliche Situation der AntragstellerInnen sowie
tber die padagogische Konzeption und die Rahmenbedingungen des Unterrichts (Rium-
lichkeiten, Honorare, Vertragliches).?! Meistens war die Genehmigung zur Er6ffnung ei-
ner Musikschule problemlos méglich, sofern alle geforderten Unterlagen eingereicht wur-
den. In einigen Fillen wurde sie jedoch vorerst verwehrt, zum Beispiel wegen unklarer Ge-
richte um eine Person,?? die einer Leitungsposition laut dem Gesetz, gewerbliche Schulen
betreffend vom 3. April 1880 entgegenstanden: ,,Die Genehmigung ist zu ertheilen: [...] ¢)
wenn gegen dessen Wirdigkeit und Zuverlissigkeit gegriindete Bedenken nicht vor-

283 Vgl. Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18199, Fo. 2—4.

284 § 3 Gesetz, gewerbliche Schulen betreffend vom 3. April 1880, S. 46.

285 §§ 3 und 4, 1(1) Gesetz, gewerbliche Schulen betreffend vom 3. April 1880.

286 § 5(2) Gesetz, gewerbliche Schulen betreffend vom 3. April 1880, S. 47.

287 Ebd.

288 § 3 Gesetz, gewerbliche Schulen betreffend vom 3. April 1880, S. 46: ,,wenn der Unternehmer ausreichende Mittel
zur Errichtung und zum Betriebe der Anstalt besitzt®.

289 §§ 5 und 6 Gesetz, gewerbliche Schulen betreffend vom 3. April 1880, S. 47.

290 Sdchsisches Hauptstaatsarchiv, Bestand 11125 Ministerium des Kultus und 6ffentlichen Unterrichts, 05.09.01.05
Musikschulen. Zu einigen Musikschulen existieren mehrere Einzelakten, zum Beispiel wenn es sich um Filialen han-
delte.

1 Die Auswertung dieser Informationen befindet sich in Kapitel I1.2.

292 Es handelte sich um Emma Zierold, die sich von ihrem Mann scheiden lie3, mit dem sie eine gemeinsame Musik-
schule gefithrt hatte. Im Dezember 1911 wollte sie eine eigene Musikschule griinden, was erst nach einer klirenden
Ricksprache zu den Lebensumstinden und der Einholung eines Gutachtens (leider nicht erhalten) genehmigt wurde.
Die Genehmigung erhielt sie schlieBlich nach zwei Monaten, im Februar 1912. Vgl. Sichsisches Hauptstaatsarchiv
Dresden, Bestand 11125, Akte 18168, Fo. 1-7.



60

liegen.” In einem weiteren Fall hatte die Behorde keine fachlichen oder menschlichen Be-
denken, sondern hielt die Musikschule fiir zu klein: ,,Zu erwigen wire nur, ob es zweck-
miBig und ratsam ist, derartige Zwergschule zu genehmigen®.2%> Auch in diesem Fall wurde
die Genehmigung aber schlieB3lich kurz darauf erteilt.

2.2.2 Wirtschaftlich
Die Arbeit als Gesangs- oder Klavierlehrerin brachte vielen Frauen ein solides Auskommen,
vor allem wenn sie nur fiir sich allein verantwortlich waren. Aus teilweise beildufigen Be-
merkungen in Briefen oder anderen Quellen liest man jedoch hiufig eine finanziell ange-
spannte Situation heraus, wenn mit dem Einkommen weitere Personen zu ernahren waren.
Dies war etwa der Fall bei Mina Tobler (1880-1967), welche als ledige Klavietlehrerin in
Heidelberg auch die Frau ihres verstorbenen Bruders samt deren Kinder mitversorgte. Der
Soziologe Max Weber, dessen Geliebte Mina Tobler einst gewesen war und mit dem sie
nach dem Ende ihrer romantischen Beziehung weiterhin eng befreundet blieb, schrieb ihr
1920:
,»Ganz traurig macht uns die Bemerkung tGiber die Schwigerin. Was kann da nur sein?
Doch wohl Unterernihrung? Und dann ist die Lage halt recht schwer. Zumal pekuniir.
Mein armes Kind, was fiir Verluste und Lasten legt das Schicksal auf Deine schénen
starken Schultern!*294
Der Hinweis auf die Verantwortung fiir weitere Personen und die durch fehlendes Geld
herbeigefihrte ,,Unterernahrung® zeigt eine belastende finanzielle Situation. Mina Tobler
war eine Privatmusiklehrerin ohne eigene Musikschule. Diese Musiklehrerinnen waren sehr
stark von ihren einzelnen Schulerinnen und Schilern abhingig und litten zum Teil unter
prekiren Verhiltnissen. Wenn etwa das Honorar bei Nichterscheinen, Krankheit oder Ab-
wesenheit des Schiilers oder der Schiilerin ausblieb, gerieten viele in finanzielle Engpisse.
Diese Situation verschirfte sich noch durch die hohe Konkurrenz an PrivatlehrerInnen.
Allerseits wurde die Lage der PrivatlehrerInnen beklagt.?%> Die finanzielle Situation von an-
gestellten Musiklehrerinnen und von Musikschulleiterinnen war demgegeniiber abgesicher-
ter. Ohne auf die Anstellungsmodalititen vorzugreifen, auf die ich spiter ausfihrlicher ein-
gehe, lisst sich an dieser Stelle kurz zusammenfassen, dass anhand der Gewerbeakten zu
Musikschulen zwar eine hohe Fluktuation an Lehrkriften zu beobachten war, andererseits
aber auch hidufig iiber eine lange Zeit Angestelltenverhiltnisse bestanden. Diese Musikleh-
rerinnen und -lehrer konnten sich auf ein regelmifBliges Einkommen sowie eine bessere
Absicherung im Krankheitsfall und in den Schulferien verlassen, au3erdem fielen natiirlich
die mihsame Akquise neuer Schiilerinnen und Schiiler sowie die wirtschaftlichen Risiken
auf die Leiterin der Musikschule zuriick.

293 BEs handelte sich um die Musikschule von Alwina Bleisteiner. Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand
11125, Akte 18168, Fo. 5v.

2% Brief von Max Weber an Mina Tobler, 3. Mirz 1920, zit. nach: Max Weber Gesamtansgabe, 11.10, S. 941f.

295 Weiter gehe ich darauf in Kapitel I11.3 ein.
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Beziiglich der wirtschaftlichen Seite des Berufs schrieb beispielsweise Eliza Ichenhaeuser
in threm Praktischen Ratgeber fiir erwerbsuchende Franen,?® dass die Unterrichtshonorare zwar
weit auseinanderliegen kénnten, ,,sicher aber ist, da3 [...] man als gute Musiklehrerin im-
merhin darauf rechnen kann, das zum Leben Notwendige zu verdienen®.2”7 Auf dieser Ba-
sis scheint es nachvollziehbar, wie es zu der Masse an Musikpddagoginnen kam, von der in
allen Publikationen zum Thema hiufig mit kritischem Tonfall die Rede ist.??8 Merkwiirdi-
gerweise spielte die Selbstindigkeit und Musikschulgriindung in Ichenhaeusers Darstellung
des Berufs keine Rolle, wihrend die Autorin bei anderen Berufen hiufig tber Moglichkei-
ten der Unternehmensgriindung schrieb (z.B. als Buchhindlerin, Caféinhaberin, Wischerei-
besitzerin, Kindergartengrinderin). Ich vermute, dass Ichenhaeuser ganz selbstverstindlich
von der Selbstindigkeit einer Musikpadagogin ausging, denn sie nannte direkt Beispiele fir
die Hohe von Unterrichtshonoraren und erwiahnte nur nebenbei: ,,Es giebt ferner feste
Stellungen an Privat- und auch an stidtischen und staatlichen Konservatorien®.2? Das be-
deutet, eine Anstellung als Musiklehrerin war nicht die tbliche Form, sondern nur eine
nfernere® Variante. Dennoch bleibt die Frage offen, wieso von Frauen geleitete Musikschu-
len von ihr nicht explizit erwihnt werden. Widerspriichlich dazu ist auch der Anhang zum
Abschnitt ,,die Tonkunstlerin®: Dort empfahl Ichenhaeuser 42 ,,Lehranstalten®, die fir den
professionellen Musikerberuf ausbildeten. Sehr aussagekriftig ist die Zusammensetzung:
Unter den 42 Lehranstalten sind 15 stadtische oder staatliche Konservatorien, 21 von Min-
nern geleitete oder ohne namentlich genannte Leitungsperson und 6 von Frauen geleitete
Institute.

,Betlin: [...] Gesangschule von Fr. von Schultzen-Asten, Blumeshof 12111 — Gesang-

schule von Elisabeth Feininger, Stimmbildnerin, Potsdamerstr. 29111 — Gesangschule

von Amalie Joachim, Niirnbergerstralle 64 — Gesangschule von Helene Jordan, Leh-

rerin an der Konigl. Hochschule, Winterfeldstra3e 35 [...]

Steglitzz Hohere Schule fiir Klavierspiel von Margarethe Gruenstein, Albrecht-

stral3e 118, Honorar 10—36 M monatlich [...]

Wolfenbiittel: Paddagogium fiir Musik von Betty Reinecke, 15-45 M vierteljihr-

lich*.300
Daraus ergibt sich laut Ichenhaeusers Angaben fiir das Ende der 1890er Jahre ein Markt-
anteil der Musikpidagoginnen von tiber 13 Prozent im Bereich professioneller Ausbildung.
Ichenhaeuser schien Privatmusiklehrerinnen und Musikschulinhaberinnen nicht zu unter-
scheiden. Noch dazu stimmen die von ihr genannten Musikpidagoginnen nicht mit denen
tberein, die Anna Morsch oder Lina Morgenstern in ihren Lexika auflisteten, was die Zahl
bekannter Musikschulleiterinnen noch vergrof3ert.

2% Eliza Ichenhaeuser (1869-1932) war cine deutsche Publizistin, sie verdffentlichte mehtere Biicher zur Frauenbe-
wegung und Erwerbstitigkeit von Frauen. Eliza Ichenhacuser, Erwerbsmiglichkeiten fiir Franen. Praktischer Ratgeber fiir
erwerbsuchende Frauen in allen Angelegenbeiten der 1 orbildung, der Anstellung und der sozialen Selbstindigkeit, Betlin 21897.

27 Ebd., S. 142.

298 Ichenhaeuser, Emverbsmiglichkeiten fiir Frauen, S. 142: ,Dasselbe Massenangebot herrscht auch in Bezug auf Musik-
lehrerinnen, aber hier giebt es so viele unfihige Elemente®.

299 Ebd.

300 Eliza Ichenhaeuser, Emperbsmaglichkeiten fiir Franen, S. 143f. Hervorhebung von mir.
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Fir die Grindung einer Musikschule mussten im Zuge des Antragsgesuchs die notwendi-
gen finanziellen Mittel nachgewiesen werden. Es scheint keinen festgesetzten Minimalbe-
trag gegeben zu haben, doch die in den Gewerbeakten dokumentierten Summen betrugen,
sofern sie genannt werden, immer mehrere tausend Mark. Eine Summe von 3000 Mark
wurde von Carl Wilfferodt genannt, der zusammen mit seiner Schwester Elisabeth Wilf-
ferodt in Leipzig 1904 eine Musikschule griindete. Den Betrag hatte thm laut eigener Aus-
kunft seine Mutter fiir den Musikschulbetrieb zur Verfiigung gestellt. Diese Musikschule
war in drei Rdumen der Privatwohnung der Familie untergebracht und besal3 einen Fliigel
und ein Pianino.?! Elise Kleinod gab 1893 im Rahmen ihres Gesuchs zur Eroffnung einer
Musikschule in Leipzig (bzw. zur nachtriglichen Genehmigung einer bereits betriebenen
Musikschule)3?? an, eine vaterliche Erbschaft von 6500 Mark zu besitzen.?0?> Zum Zeit-
punkt dieser Korrespondenz hatte die Musikschule neben der Inhaberin, die auch unter-
richtete, zwei weitere Lehrerinnen fiir Klavier, Gesang und Musiktheorie sowie einen Leh-
rer fiir Violine und einen fiir Cello angestellt. Es besuchten rund 60 Schiilerinnen und Schii-
ler den Unterricht, damit war die Musikschule zu den mittelgroBen zu zihlen. Eventuell
erklirt sich dadurch die Differenz zum Startkapital von Carl Wilfferodt, dessen Musikschule
mit insgesamt 4 Lehrkriften und 30—40 Schiilerinnen und Schilern kleiner war.

Zum Kapital gehorten selbstverstindlich auch die Instrumente, in den meisten Fillen
Flugel und Klavier, manchmal auch Geigen und eine mehr oder weniger umfangreiche No-
tenbibliothek.3* Auch Immobilienbesitz oder die Nutzungsmdglichkeit zum Beispiel des
Elternhauses wurden mit angerechnet, wie bei Helene Brettholz und Helene Windinge in
einem Vorort von Dresden: Sie begannen ihre Musikschule im Haus, das der Mutter von
Helene Brettholz gehorte und in dem diese auch ein Pensionat fiithrte, und expandierten im
Laufe der Jahre mit zwei Filialen in Dresden und einem Nachbarort. Hier wird bei der
Genehmigung betont, dass die Raumlichkeiten und die Ausstattung im mutterlichen Haus
grof3ziigig seien: funf Unterrichtszimmer von 12 bis 30 Quadratmeter mit drei Klavieren
und einem Fliigel. Besonderen Wert legte die Amtshauptmannschaft auf die Tatsache, dass
die beiden Musikpidagoginnen ,ausreichende Mittel zum Betrieb der Anstalt™ besdBen,
wozu auch die Musikinstrumente, die Eigentum seien, gezdhlt wurden.30>

Neben der Neugriindung einer Musikschule gab es natiirlich auch die Méglichkeit, eine
existierende Musikschule zu kaufen. Auf diese Weise wurde Jenny Meyer fiir sechs Jahre
(bis zu ihrem Tod 1894) Leiterin des Stern’schen Konservatorium in Berlin. Leider ist nicht
bekannt, wie hoch der Kaufpreis 1888 war, dass jedoch ein Verkauf stattgefunden hatte,
war kein Grund zur Geheimhaltung. In vielen zeitgendssischen Quellen3% finden sich Er-
wihnungen dieses Erwerbs, so schrieb zum Beispiel Jenny Meyer selbst in einem Brief: ,,Sie
werden vielleicht gehort haben, dal3 ich das Stern’sche Conservatorium kiuflich erworben

301 Séchsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18222, Fo. 3.

302 Ebd., Akte 18210, Fo. 5: Ein Rechtsanwalt ersuchte im Namen von Elise Kleinod das Ministerium darum, die
Musikschule wihrend des laufenden Gesuchsverfahrens weiter betreiben zu dirfen.

303 Ebd., Fo. 7r.

304 Elise Kleinod gab zum Beispiel die GréBe ihrer Notenbibilothek mit 250 Binden an. Vgl. ebd., Akte 18211, unfoliert.
305 Vgl. ebd., Akte 18242, Fo. 11f.

306 Vol. Heymann-Wentzel, Das Stern’sche Konservatorinm der Musik in Berlin, S. 190—192.
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habe, und die Direction desselben am 1. Oktober tibernehme, das ist meine Vermihlung,
ich hoffe, mit Gottes Hilfe auch recht gliicklich zu sein!“3%7

Auch in anderen Bereich nutzten Frauen die Moglichkeit zur Griindung eines eigenen
Unternehmens, Eliza Ichenhaeuser nennt beispielsweise in ihrem Ratgeber die Méglichkeit,
mit einem Startkapital von 3000 bis 5000 Mark eine Leihbibliothek anzulegen.3%® Auf die
zahlreichen Midchenpensionate, die Frauen griindeten und leiteten, wurde weiter oben be-
reits hingewiesen. Es muss also zur Zeit des Kaiserreiches in den deutschen Lindern eine
Vielzahl von kleineren, von Frauen gegriindeten Unternehmen existiert haben.

2.3 Ubergangslésung oder Lebensentwurf

Der Beruf der Privatmusiklehrerin oder Musikschulleiterin war nicht fur alle die urspriing-
lich angestrebte Titigkeit,?" wofiir jemand am Konservatorium studierte, sondern wurde
teilweise eher als Ubergangslésung, Berufseinstieg oder Zusatzverdienst betrieben. Anders
als bei ihren minnlichen Studienkollegen war das Berufsfeld fiir Musikerinnen von vorn-
herein enger gesteckt; typische Musikerlaufbahnen, die fiir Frauen teilweise gar nicht oder
nicht ohne erhebliche Kidmpfe offenstanden,’'? waren etwa Kapellmeister, Orchestermusi-
ker, Gymnasiallehrer, Kirchenmusiker oder Komponist. Fir den Grofiteil der jungen Mu-
sikerinnen, die mit Anfang 20 ihr Musikstudium abschlossen, begann das Berufsleben des-
halb als Privatmusiklehrerin. Fiir manche endete die Phase selbstindiger Erwerbsarbeit mit
einer Heirat, andere schafften den erhofften Sprung auf die Konzertbtihnen als Solistin.
Fir viele aktive Musikpadagoginnen bildete das Unterrichten die wirtschaftliche Basis, auf
der im LLaufe des Lebens weiteres Engagement — publizistisch, politisch, sozial — entstehen
konnte. Zeugnisse von sehr unterschiedlichen Lebensldufen in der Pidagogik sollen hier
als Panorama gezeigt werden. Der Blickwinkel richtet sich nicht ausschlief3lich auf die mu-
sikalische Pidagogik, da aufschlussreiche Parallelen auch in angrenzenden piddagogischen
Gebieten wie Middchenschulen und Midchenpensionaten zu finden sind, was die Erkennt-
nisse zur Musikpddagogik durch fundiertere Quellenlage untermauert. Dass sich damals
Frauen unternehmerisch selbstindig machten, war keine Spezialitit der Musikpadagogik.
Die gesamte Bildungsbranche war mit Schulen und Pensionaten ein lukratives Betdtigungs-
feld fir Unternehmerinnen,3!! aber auch simtliche andere Wirtschaftszweige kannten

307 Jenny Meyer an Friulein Merbot am 13. Mai 1888, zit. nach: Heymann-Wentzel, Das Stern’sche Konservatorium der
Musik in Berlin, S. 191.

308 Eliza Ichenhaeuser, Erwerbsmaglichkeiten fiir Franen, S. 22: ,[...] auch als Besitzerin einer Leihbibliothek ist die Frau
bei uns 6fter anzutreffen.”

309 Dennoch war den Studentinnen, den Lehrenden und den Familien bewusst, dass fiir die meisten der Weg in die
Musikpidagogik fihren wird. Ausfihtlich gehe ich darauf nochmals in Kapitel I11.2.2 (Studium an einem 6ffentlichen
Konservatorium) ein.

310 Uber dieses Thema hat Eva Rieger als eine der ersten Musikwissenschaftlerinnen geschrieben: Eva Rieger, Fraz,
Musik und Mdénnerberrschaft. Zum Ausschluss der Fran aus der dentschen Musikpadagogik, Musikwissenschaft und Musikansiibung,
Frankfurt .M. 1981; vgl. zum Uberblick: Mackensen w.a., Art. ,,Musik als Beruf®, in: Lexikon Musik und Gender.

31 Vgl. dazu den Artikel von Edith Glaser: ,,Lehrerinnen als Unternehmerinnen®.
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Frauen als Unternehmerinnen, wenn auch ihr Anteil niedrigen einstelligen Prozentzahlen
entsprach.312

So gut wie alle privaten und unabhingigen Midchenpensionate standen unter der Lei-
tung von (meist) unverheirateten Frauen.’!3 Die Leiterinnen von Midchenschulen waren
Witwen oder T6chter aus den héheren Stinden, denen zum Beispiel Beamte, Offiziere und
Gymnasiallehrer angehorten.?'4 Nicht nur fiir Schul- oder Pensionatsleiterinnen, sondern
fiir den gesamten Berufsstand der Lehrerinnen ldsst sich laut Elke Kleinau feststellen, dass
in vielen Biographien der frithe Tod des Vaters oder beider Elternteile eine Rolle spielte. In
Bewerbungsschreiben, die Kleinau untersucht hat, weisen die Lehrerinnen von sich aus
darauf hin, als Halbwaise oder Waise, teilweise als Adoptivkind aufgewachsen zu sein.’!>
Das erhirtet ihrer Meinung nach die These von James C. Albisetti, dass der frithe Tod des
Vaters oder anderweitige finanzielle Bedrangnis der buirgerlichen, aber besitzlosen Familie
hiufig ein Grund fir die Berufsausbildung von jungen Frauen waren.31¢

Teilweise existierten jedoch auch Pensionate im Verbund mit Schulen und in diesen
Konstellationen trug haufig ein Ehepaar die geteilte Verantwortung: Der Mann war Lehrer
und Schulleiter, die Frau leitete das angegliederte Pensionat. Ein Beispiel daftr ist die 1850
gegrindete Hamburger Hochschule fiir das weibliche Geschlecht.3!” Der erste Rektor war
der Pidagoge Katl Frébel, 318 seine Frau Johanna wurde, wie Elke Kleinau berichtet, ,,zur
Leiterin der angeschlossenen Pension ernannt. Mit dieser Aufgabe wurde sie zunichst als
unentgeltlich mitarbeitende Ehefrau betraut.“3!° Ein Jahr darauf setzte sie allerdings durch,
auch einen Arbeitsvertrag und ein Gehalt zu bekommen, welches in ihrem Fall beachtliche
300 Courantmark waren — das entspricht circa 360 Talern und damit etwa einem niedrigen
Jahreseinkommen eines Kleinbtirgerhaushalts von Handwerkern oder einfachen Volks-
schullehrern.?? Dieser Forderung war ihre Beschwerde tber ihre einjihrige unentgeltliche

312 Barth-Scalmani, Gunda und Margret Friedrich: ,,Frauen auf der Wiener Weltausstellung von 1873. Ein Blick auf
die Bithne und hinter die Kulissen®, in: Birgerliche Frauenkultur im 19. Jabrbundert, hrsg. von Brigitte Mazohl-Wollnig,
Wien u.a. 1995, S. 175-232, hier S. 181-184.

313 Vgl. Jens Riederer, Mdadchenpensionate. Tochterbeime. Franenschulen. Wege weiblicher Bildung in Weimar 1850—1950 (= Aus-
stellungskatalog Stadtmuseum Weimar), Weimar 2010, S. 7.

314 Vgl. Kippet: ,,.Die htheren Midchenschulen®, S. 186.

315 Kleinau, Bildung und Geschlecht, S. 213f.

316 Ebd., S. 213. Kleinau bezicht sich auf James C. Albisetti: ,,Could seperate be equal? Helene Lange and Women’s
Education in Imperial Germany, in: History of Education Quarterly, 22 (1982), S. 301-317. Ein jungerer Aufsatz von
Albisetti zu dieser Thematik: ,,Professionalisierung von Frauen im Lehrberuf*, in: Kleinau und Opitz (Hrsg.), Geschichte
der Mddchen- und Franenbildung. Band 2, S. 188-200.

317 Der Titel Hochschule fiir diese Institution war schon damals und ist auch heute irrefithrend: In der Tat handelte es
sich um eine weiterfihrende T6chterschule, an der wie an einer Universitit freie Ficherwahl herrschte. Die Frauen
wurden aufgrund der Frébel’schen Prigung des Trigervereins der Hochschule vor allem im Hinblick auf die Arbeit
als Kindergirtnerinnen unterrichtet. Zeitgenossen und -genossinnen zeigten sich enttiuscht tiber das niedrige Niveau
dieser Frauenhochschule. Vgl. Kleinau, Bildung und Geschlecht, S. 72.

318 Karl Frobel (1807-1894) war ein Neffe des Kindergartengriinders Friedrich Frébel und hatte in Jena Philosophie
studiert. Er und sein Onkel arbeiteten trotz gleicher Profession und einer voriibergehend gleichzeitigen Tatigkeit in
Hamburg nicht zusammen, da Friedrich Frobel sich mit seinem Neffen iiberworfen hatte. Vgl. ebd., S. 68f.

319 Ebd., S. 73.

320 Rolf Engelsing: ,,Lebenshaltungen und Lebenshaltungskosten im 18. und 19. Jahrhundert in den Hansestddten Bre-
men und Hamburg®, Cambridge 2008, online unter: https://doi.otg/10.1017/S0020859000003023, Zugriff am
15.10.2020.
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Arbeit und ihre eingebrachten privaten Mittel (,,mein Silber u. meine Wische®) vorange-
gangen, wie der Arbeitsvertrag dokumentiert.?!

Auch bei Musikschulen findet man Ehepaare, die gemeinschaftlich ihr Institut leiteten,
zum Beispiel Emma und Katl Zierold in Dresden. Die Ehe wird allerdings geschieden und
Emma Zierold er6ffnete 1911 eine eigene Musikschule.3?2 Auch Adscharys Musikschule in
Leipzig leiteten Johannes und Alwina Bleisteiner als Klavier- und Gesangspiddagoglnnen
zusammen. Nach dem Tod ihres Mannes fihrte Alwina Bleisteiner mit einem angestellten
Musiklehrer die sehr kleine Musikschule weiter.3?3 Die tibliche Variante war jedoch eine
ledige Frau als Leiterin einer privaten oder stidtischen Bildungseinrichtung.

2.3.1 Wieso blieben junge Franen ledig?
,,Das schrecklichste Wort, das hirteste Loos, in den Augen eines jungen Midchens unserer
Tage, ist das Unverheirathetbleiben®, befand Elise Polko 1877 in ihrem Bestseller Unsere
Pilgerfabrt von der Kinderstube bis zum eignen Herd.3?* Und damit befindet man sich mitten im
von circa 1860 bis nach 1900 virulenten Diskurs um die ,Frauenfrage®.3?> Catherine L. Dol-
lard hat die Statistiken tiberpriift und kommt zu dem Schluss, dass ein tatsichlicher Frau-
entiberschuss, um den die Diskussion zur Frauenfrage kreiste, in der deutschen Gesellschaft
nicht existiert habe. Sie spricht von einem eingebildeten Phinomen, das jedoch eine tiefe
kulturelle Bedeutung zum Ausdruck gebracht habe.32¢

Die wenigsten ledigen Frauen entschieden sich laut Biarbel Kuhn ,,an der Schwelle zum
Erwachsenwerden bewusst fir ein Leben jenseits der Ehe- und Familiennorm®.32” Doch
auch diese bewussten Entscheidungen gab es, wie beispielsweise bei der baltendeutschen
Sangerin und Gesangspiadagogin Monika Hunnius.3?8 Zuerst setzte sie fur sich aus Leiden-
schaft eine musikalische Ausbildung durch, dann fehlte ein passender Heiratskandidat und
schlieB3lich fiihlte sie sich als Halbwaise dazu verpflichtet, ihre Mutter und die Geschwister
tinanziell zu unterstiitzen. Wie Birbel Kuhn zusammenfasst: ,,Nicht um sich ganz der
Kunst zu verschreiben, verzichtete sie auf die Ehe, sondern weil ihre Ehewtinsche unet-
tillbar waren, machte sie die Kunst zu threm Lebensinhalt.*3?° Und damit, so Anja Wil-
helmi in ihrer Studie uUber Frauen der deutschen Oberschicht im Baltikum, , strebte

321 Kleinau, Bildung und Geschlecht, S. 73.

322 Vgl. Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18168.

323 Vgl. ebd., Akte 18203.

324 Elise Polko, Unsere Pilgerfabrt von der Kinderstube bis zum eignen Herd, Leipzig ©1877, S. 138.

325 Die ,Frauenfrage war interessanterweise kein europiisches Phinomen, sondern laut Catherine L. Dollard ein ty-
pisch deutsches ,Problem®: ,,The surplus woman debate was uniquely German. Certainly, debates about the role of
bourgois single women took place in other national settings. But the politics, laws, and culture of the Kaiserreich pro-
vided an exceptional context for interest in and engagement with the contours of female marital status®, in: Catherine
L. Dollard, The Surplus Women, S. 6.

326 Ebd., S. 87f.: ,,Simple analyses of sex ratio and marriage rates demonstrate that no significant or new surplus of
women existed in Imperial Germany. [...] The female surplus was a demographic imaginary, but it was one that held
deep cultural meaning.*

327 Kuhn, Fanilienstand: ledig, S. 108.

328 In zwei Studien wird tber die Musikerin berichtet: Anja Wilthelmi, Lebenswelten von Franen der dentschen Oberschicht i
Baltikum (1800—1939). Eine Untersuchung anband von Auntobiografien, Wiesbaden 2008, S. 272ff. und Kuhn, Familienstand:
ledig, an mehreren Stellen, hier S. 268.

329 Kuhn, Familienstand: ledig, S. 268.
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[Hunnius] mit ithrem Beruf gezielt ihre finanzielle Selbststindigkeit an*.33 Es waren fur
Frauen zwar neue Méglichkeiten der Lebensplanung vorhanden, vor allem hinsichtlich er-
weiterter Bildungswege, aber der Umgang damit war noch zu wenig erprobt, die Aussicht
auf gesellschaftliches Auflenseitertum war bedngstigend und trotz emanzipatorischer Pub-
likationen sprach sich die gesellschaftliche Meinung deutlich fiir einen traditionellen Le-
bensweg aus. Die jungen Frauen beftirchteten daher gesellschaftliche oder familidre Sank-
tionen bei absichtlich normabweichenden Wiinschen oder Entscheidungen.

Dennoch kann man feststellen, dass emanzipatorische Gedanken, vor allem die mode-
rat formulierten, auf fruchtbaren Boden fielen. In der Zeitschrift Das Kranzehen, welche von
1898 bis 1934 wochentlich erschien und mit dem Untertitel [/ustrierte Mdidchen-Zeitung Zeit-
vertreib und Information offerierte, finden sich in vielen Ausgaben Kurzbiographien von
Frauen, die offensichtlich als Vorbilder und Inspiration dienen sollten — zumindest sind die
Biografien iiberaus positiv geschrieben. Uberdurchschnittlich oft werden hier unverheira-
tete Frauen portritiert, ohne explizit auf diesen Umstand zu verweisen. Ein erzidhlenswerter
Lebenslauf ging hiufig, nicht immer, mit Ehelosigkeit einher. Dazu zihlen neben interes-
santen (adeligen) Frauen33! auch Frauen, die ein Studium absolviert haben?3? und sogar die
,mazedonischen Amazonen®;33 also Freiheitskimpferinnen.

Insgesamt, so analysiert Birbel Kuhn, sei ein deutlicher Rollenkonflikt bei jungen Mad-
chen in den 1880/1900er Jahren bemerkbar gewesen.?3 Junge Frauen konnten unverheira-
tet bleiben, einen Beruf austiben und galten teilweise als leuchtende Beispiele fiir emanzi-
patorischen Fortschritt. Viele junge Frauen begaben sich in ihrer Adoleszenz auf den Weg
in Richtung Berufstitigkeit. Wenn dann allerdings ein Heiratskandidat Interesse bekundete,
empfanden viele Frauen und wohl besonders ihre Familien diese Schicksalswendung als
JErlosung’. Ein zeitgenossischer Kommentator begriindete 1912 die Frage ,,Warum die
glicklichen Ehen seltener werden® mit der Emanzipationsbewegung der vergangenen Jahr-
zehnte, welche wiederum Konsequenz von allgemeinen wirtschaftlichen Verdnderungen
war und weshalb er daher die Situation nur als tragisch bezeichnen kénne — hier also nimmt,
genau wie bei der oben beschriebenen ,Erlésung’, seiner Ansicht nach das Schicksal den
maligeblichen Einflul auf ein Frauenleben:

,»Weil aus wirtschaftlichen Griinden viele Frauen nicht geheiratet werden kénnen, ist

die Frauenbewegung entstanden. Weil die Frauenbewegung entstanden ist, konnen

330 \Wilhelmi, Lebenswelten von Frauen der deutschen Oberschicht im Baltikum, S. 272.

31 Zum Beispiel ,,Carmen Sylva. Eine dichtende Ko6nigin und eine kénigliche Dichterinl®, in: Das Kriangehen 16,20(1903),
S. 319; ,,Florence Nightingale®, in: Das Krangchen 16,22(1903), S. 351; ,,Mrs. Merwood. Stationsvorsteherin in Whip-
pingham [...]. Ziemlich einzig diirfte es sein, dass es einer Frau gelungen ist, einen sehr verantwortungsvollen Posten
im Eisenbahnbetrieb gegen die minnliche Konkurrenz zu behaupten®, in: Das Krinzehen 16,27(1903), S. 432.

32 Zum Beispiel fiir den Jahrgang 1903: , Friulein Doktor med.“ (= Grete Schiiler, erste bayrische Arztin), S. 31;
,Doktor Elisabeth Gottheiner* (= erste promovierte Staatswissenschaftlerin), S. 63; ,,Doktor med. Marie Heim-Vogt-
lin® (= erste Frau, die Anfang der 1870er Jahre in der Schweiz in Medizin promovierte), S. 127.

333 Vgl. Kurzartikel ,,Mazedonische Amazonen® mit einer Fotografie der ,,mazedonischen Freiheitskimpferin Jordanka
Pankavitscharova®, in: Das Kranzgchen. Lllustrierte Mdadchen-Zeitung 16,14(1903), S. 224. , Die energischen Ziige dieser
Dame lassen erkennen, dafl mit ihr, wenn es gilt, die Wucht der Waffen zu erproben, nicht gut Kirschen essen ist.*
334 Vgl. Kuhn, Familienstand: ledig, S. 108.
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viele Frauen aus psychologischen Griinden nicht geheiratet werden. Dieser Zirkel zeigt
die ganze Tragik des Problems.33>
Der Autor argumentiert mit einer Verkettung ungliicklicher Umstinde und spricht damit
die Frauen zwar frei von der Verantwortung fiir ihre eigene Situation, andererseits ist von
Minnern (die maf3geblich fir die ,,wirtschaftlichen Griinde® verantwortlich waren) hier
auch nicht die Rede. Das ,Problem®, das im Titel mit ,,Warum die gliicklichen Ehen seltener
werden® adressiert wird, betraf anscheinend nur Frauen oder ging laut diesem Kommentar
eben doch von den Frauen aus, die seit dem Aufkommen der Frauenbewegung in einen
problematischen Kreislauf verstrickt waren.3 Durch Verlobung und Heirat kénne die
Frau in dieser Logik der ,, Tragik* von Emanzipation und Selbstindigkeit entkommen. Bei-
spielhaft veranschaulichen mag ein solches ,Happy End‘ eine Fortsetzungsgeschichte von
Henny Koch, die sich in einer wochentlich erscheinenden Midchenzeitung tiber ein halbes
Jahr erstreckte. Die Leserin begleitet eine Halbwaise (Marie Luise), die als hiibscher und
beguterter Backfisch mit ithrer Mutter Helene bei threm reichen und grof3ztigigen Bankiers-
onkel sorglose Kinder- und Jugendjahre verlebt. Nachdem der vermogende, aber eigentlich
hochverschuldete Onkel plétzlich verstirbt, folgt ein rapider sozialer Abstieg. Marie Luise
wohnt nun mit ihrer Mutter von einer kleinen Rente in einer engen Wohnung au3erhalb
der Stadt und verdient mithsam etwas Geld mit Malerei, worin sie in ihrer typischen H6he-
ren-T6chter-Ausbildung am talentiertesten gewesen war. Je mehr sie sich am Arbeitsmarkt
etabliert, desto zuversichtlicher wird sie fir die Zukunft und beginnt, ein professionelles
Verstindnis ihres aus einem Hobby erwachsenen Berufes zu entwickeln. Hier konnte die
Geschichte ein gliickliches Ende finden. Aber im letzten Teil der Fortsetzungsgeschichte
taucht ein langjidhriger Freund der Familie, ein junger Arzt, auf und hélt um Marie Luises
Hand an:
,Und tiber Frau Helenens Gesicht waren helle Freudentrinen geflossen, denen sie nicht
wehrte. Thr Kind, Marie-Luise, sollte nicht allein sein, wenn sie, die Mutter, sie einmal
verlassen mulite. Sie sollte mit ihren jungen schwachen Kriften nicht blof3 auf sich
gestellt sein im Kampf mit dem Leben. Es war also wirklich einer gekommen, der zu
dem Kinde sagen wollte: ich will dich schirmen, dich schiitzen, ich will dir helfen, in
Freud und Leid an deiner Seite stehen. [...] ,Und, Mammi, denk doch, auch malen darf
ich und zeichnen. Ich brauche meine Kunst nicht aufzugeben. Er ist stolz darauf,
Mammi, sagt er. Und — und — o Mammi, es wird himmlisch, himmlisch!“‘337
Diese Geschichte verarbeitet quasi alle typischen Bedingungen und Wendungen: Eine gut
ausgebildete hohere Tochter verwaist (der Onkel war bereits Vaterersatz und stirbt nun)
und greift auf ihre Madchenerziehung als Grundlage fiir selbstindigen Lebenserwerb zu-
rick. Durch Tuchtigkeit und Talent kann sie sich am Arbeitsmarkt etablieren und fiir sich

335 Oskar A.H. Schmitz: ,,Warum die gliicklichen FEhen seltener werden®, in: Uber Land und Meer 38(1912), S. 388, zit.
nach: Kuhn, Familienstand: ledig, S. 62f.

336 Vgl. hierzu auch die Dissertation von Christine Fornhoff-Petrowski: Kinstler-Ehe. Ein Phanomen der biirgerlichen Mu-
sikkultnr (Universitit Oldenburg 2020).

37 Henny Koch, ,,Irrwisch®, in: Das Kringehen. Ulustrierte Madchen-Zeitung 16,26(1903), S. 402 und 404. In der folgenden
Ausgabe von Das Krinzehen beginnt die nichste, monatelange Fortsetzungsgeschichte, diesmal tber junge Frauen, die
Schriftstellerinnen werden wollen (beide werden am Ende auch heiraten). Bertha Clément, ,,Lebensziele®, ab Das
Kranzehen. lustrierte Mddchen-Zeitung 16,27(1903), S. 417.
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und ihre Mutter sorgen, erreicht aber bei weitem nicht den friheren Lebensstandard. Aus
dieser Lage werden Mutter und Tochter durch den Heiratsantrag eines gut ausgebildeten
Burgersohns erlost, der auf die kinstlerischen Fahigkeiten seiner Verlobten sogar
,,stolz* ist — worin sich wieder die Bedeutung dsthetischer Bildung auf dem Heiratsmarkt
zeigt. Die immense Erleichterung der Mutter zeigt die grofe Unsicherheit dartiber, ob
Frauen sich tatsdchlich ein Leben lang als Ledige selbst erhalten kénnen.

Die in dieser Geschichte angesprochene Zwangslage lisst sich aus vielen Quellen her-
auslesen, wie auch Birbel Kuhn in ihrer Studie Uber unverheiratete Mianner und Frauen
zusammenfassend schreibt: ,,Fir viele der unverheirateten Frauen, die fir ihren Lebensun-
terhalt selbst sorgen muflten, galt in der Tat, daf sie aus einer nicht freiwillig gewahlten
Situation versuchten, das Beste zu machen.“338 Von einer ,,in so vielen Fillen notwendigen
Selbstindigkeit® der ,,weiblichen Jugend®“33? spricht auch die Madchenzeitschrift Das Krinz-
chen im Jahr 1903. Wenn es sich um die bereits real gewordene Tatsache von unverheirateten
Frauen in Erwerbsarbeit handelte, wurden diese Frauen von der Gesellschaft unterstiitzt —
zumindest vom weiblichen Teil der Gesellschaft, der im Allgemeinen fiir Wohltitigkeit zu-
stindig war. Dies geschah zum Beispiel durch ,,Erholungsheime fiir einzelne Berufsstinde.
In der Beschreibung der ,,Heimstitten fiir Erholungszwecke® klingt ein bemitleidender
Tonfall mit:

,Uberall in den gréBeren Stidten, wo die Frauen der besseren Stinde bemiiht sind,

ithren drmeren Mitschwestern, die auf den Erwerb des Lebensunterhaltes angewiesen

sind, zu helfen und sie nach Kriften zu unterstiitzen, hat man in den letzten Jahren
auch Heimstitten fur Erholungszwecke gegriindet. [...] Durch die Einsamkeit werden

[besonders fiir allein lebende Frauen]| gerade die Erholungsstunden der stillen Abende

zu Stunden schmerzlicher Sehnsucht nach dem Elternhause.*340
Kommen wir zurtick zur Ausgangsfrage, warum Frauen im Untersuchungszeitraum nicht
heirateten. Ein beliebtes Diskussionsfeld der Frauenbewegung, aber auch von Frauen, die
sich dieser Bewegung gar nicht zurechneten, waren die unterschiedlichen Qualititen von
Ehebiinden. Bereits Louise Otto-Peters kritisierte EheschlieBungen aus Konvenienz oder
zur rein finanziellen Versorgung als fiir beide Beteiligte unwiirdig — in solchen Fillen seien
Ledigkeit und Berufstitigkeit vorzuziehen.?*! Auf diese Weise konnte auch vonseiten der
birgerlichen Frauenbewegung die Idealvorstellung aufrechterhalten werden, dass prinzipi-
ell das Dasein als Ehefrau der beste und natiirliche Beruf einer Frau sei. Das galt jedoch
nur im Falle einer glicklichen, freiwilligen Liebesheirat und entband in allen anderen Fillen
von der Bestimmung, idealerweise als Ehefrau zu leben. Daneben schienen fiir viele junge
Frauen ihre zu hohen Anspriiche sowohl an einen Mann wie auch an die Ehe ein Hindernis

gewesen zu sein, sodass sie es schliellich vorzogen, gar nicht zu heiraten, wenn sich der

338 Kuhn, Familienstand: ledig, S. 132.

3% Beide Zitate: ,,Im Erholungsheim®, in: Das Krinzchen. lustrierte Mddchen-Zeitung 16,3(1903), S. 47£.

340 Im Erholungsheim®, in: Das Krangchen. Ilustrierte Mddchen-Zeitung 16,3(1903), S. 47f. Die Zeitschrift nennt Erho-
lungsheime ,,aller Art: fiir Lehrerinnen und Lernende aller Art, fir Verkduferinnen und Kontoristinnen, fiir Fabrik-
und Hausarbeiterinnen® (S. 47).

341 Otto-Peters, Das Recht der Frauen anf Erwerb, S. 22f.
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Richtige tatsachlich nicht finden lieB. Im Allgemeinen wurde diese Situation als Schicksal
oder Zufall gedeutet.

In verschiedenen historischen Studien tber Frauen und Ledigkeit ist bereits festgestellt
worden, dass in Autobiographien von ledigen, berufstitigen Frauen der eigene Beruf kon-
trastierend dem Beruf der Hausfrau und Mutter entgegengestellt worden sei.?*? Hier spielte,
ebenso wie im traditionellen Rollenbild der Ehefrau und Mutter, die ,Berufung zum Be-
ruf* eine legitimierende Rolle. Letztendlich schlossen diese diskursiv zugespitzten Pole (Ex-
werbstatigkeit vs. Hausfrau und Mutter) eine Gleichzeitigkeit, also eine berufstitige Haus-
frau und Mutter, aus. Hier darf man nun nicht annehmen, dass damit die Realitdt beschrie-
ben ist, denn berufstitige Hausfrauen und Mitter gab es im Burgertum des 19. Jahrhun-
derts durchaus. Es spiegeln sich die Normen der Zeit in diesen schriftlichen AuBerungen
wider und geben vor allem Auskunft tber Idealvorstellungen.

Nichtignoriert werden darf, wie wichtig immer auch die materielle Situation der Familie
war, wovon abhing, ob eine junge Frau tiberhaupt ernsthaft an eine Heirat denken konnte
und, wenn ja, ob sie mit ithrer Mitgift eine gute Partie sein kénnte. Bei T6chtern aus Familien
in eher bescheidenen 6konomischen Verhiltnissen existierte oft eine realistische Einschit-
zung der Heiratschancen einer oder — noch problematischer — mehrerer Téchter und damit
wurde der Fokus bereits frithzeitig auf alternative Lebensmodelle geweitet. Frauen aus
wohlhabenderen Verhiltnissen hatten dagegen deutliche Widerstinde der Familie zu tiber-
winden, wenn sie eine Berufsausbildung oder -titigkeit verfolgen wollten.*3> Andererseits
war auch Frauen aus wohlhabenden, aber groen Familien bewusst, dass die Geschwister
sich das Familienvermogen zu teilen hatten, weshalb die Mitgift nicht in jedem Fall tippig
genug fir eine wunschgemille Hochzeit passend zum gesellschaftlichen Status ausfiel. 344

SchlieBlich fillt noch ein dsthetischer Aspekt ins Gewicht, der heutzutage vergessen
scheint: Ein méglicher Grund dafir, dass kein Mann um die Hand einer jungen Frau anhielt,
war in manchen Fillen eine frithere Erkrankung mit Pocken (auch Blattern genannt). Die
Pocken waren weit verbreitet, wenngleich schon im 18. Jahrhundert die Impfung dagegen
durch eine kontrollierte Pocken- oder Kuhpockeninfektion méglich war. Ein GroBteil der
Kinder des 18. und 19. Jahrhunderts musste eine Pockeninfektion iiberstehen — die Erkran-
kung fithrte nicht selten sogar zum Tod.?*> Wenn eine junge Frau eine Pockenerkrankung
durchgemacht hatte, trug sie davon manchmal deutliche Narben im Gesicht davon, welche
laut Anja Wilhelmi ,,komplette Gesichtsentstellungen hinterlassen [konnten]“.34 Aufgrund
der Verbreitung der Pockenerkrankung und daraus resultierenden Narben hatte man mit
einem leicht vernarbten Gesicht keine gesellschaftlichen Probleme zu befiirchten, weder als
Frau und schon gar nicht als Mann. Wenn jedoch die Narben dem Gesicht jede Schonheit
geraubt hatten, sanken die Chancen auf eine Heirat bei Frauen deutlich, und das war ,,das

342 Vgl. Wilhelmi, Lebenswelten von Frauen der dentschen Oberschicht im Baltikuns, S. 267-280 und Kuhn, Familienstand: ledig,
S. 259-278.

3 Vgl. Kuhn, Familienstand: ledig, S. 108.

344 Ebd., S. 153.

35 Vgl. das Kapitel ,,Pockengesichter in: Hardach-Pinke, Bleichsucht und Bliitentranme, S. 103—115.

346 Wilhelmi, Lebenswelten von Frauen der deutschen Oberschicht im Baltifkum, S. 57.
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Erste, was die Eltern eines von den Blattern verunstalteten Midchens befurchteten®.347
Hier trat im 18. und frithen 19. Jahrhundert interessanterweise bereits die gleiche Problem-
behandlung auf wie spiter in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts unter dem Stichwort
,Frauenfrage®: Eine junge Frau blieb unverheiratet (in diesem Fall durch entstellende Po-
ckennarben) — was konnte fiir sie nun eine ,,L.ebensalternative fern der Ehe*3#8 sein? Uber
diese problematische Situation diskutierte laut Irene Hardach-Pinke ,,ein breites Publi-
kum® 34 bestehend aus Muttern, Vitern, Erzieherinnen, den betroffenen T6chtern selbst
und der (Ratgeber-)Literatur. Viele Ratschlige gehen in die Richtung einer soliden Allge-
meinbildung, um eine Anstellung in Privathaushalten zu finden. Das bedeutet, die Alterna-
tive zur Ehe hiel3 schon seit Anfang des 19. Jahrhunderts Erwerbsarbeit, und um diese
Problematik kreiste der Frauenerwerbsdiskurs bis zum Ende des Jahrhunderts und dartiber

hinaus ununterbrochen.

2.3.2 Vierschiedene Wege zur Position Musikschulleiterin
Musikschulleiterin war — im Gegensatz zu Klavier- oder Gesangslehrerin — kein Beruf, fir
den es eine Ausbildung oder in irgendeiner Weise qualifizierende Abschliisse gab. Im allge-
meinen Kontext von Midchenbildung wurden jedoch durchaus die beiden Berufsbilder
Lehrerin und Schulleiterin unterschieden, die beide als achtbare Berufe galten.3>

Die meisten Frauen durchliefen zuerst eine Ausbildung zur Musikpidagogin! (even-
tuell auch zur Solistin), worauthin sich verschiedene Méglichkeiten fiir die Absolventinnen
boten: Méglich war eine kiinstlerische Laufbahn als Konzertsolistin, ein Engagement an
einem Theater (Solo oder im Chor), eine Anstellung an einem Konservatorium oder einer
Musikschule als Lehrkraft (Gesang, Klavier, andere Instrumente, Harmonielehre, Musikge-
schichte), die Ubernahme einer bestehenden Musikschule (ererbt oder gekauft) oder die
Neugriindung einer eigenen Musikschule (als Solounternehmerin oder mit PartnerInnen).

Auf welchen Wegen kamen Frauen dazu, Musikschulleiterinnen zu werden? Fir den
allgemeinen Lehrerinnenberuf ist die Forschungslage hierzu besser als fiir Musiklehrerin-
nen. So gibt es Studien, die sich genau mit dieser Entscheidungssituation beschiftigen und
zu dem Ergebnis kommen, dass manche Frauen schon im jungen Alter eine Schulleitungs-
position angestrebt hitten.?>? Ein Aspekt dabei schien auch zu sein, dass sich die Léhne
von dlteren angestellten Lehrerinnen nicht wesentlich von den Léhnen junger Kolleginnen
unterschieden. Dies motivierte Lehrerinnen mit einiger Berufserfahrung dazu, von der An-
gestelltenposition in die Selbstindigkeit zu wechseln, das heil3t selbst die Leitung einer

Schule zu Gibernehmen oder eine eigene Schule zu griinden.?>3

347 Hardach-Pinke, Bleichsucht und Bliitentraume, S. 110.

348 Wilhelmi, Lebenswelten von Frauen der deutschen Oberschicht im Baltifum, S. 57.

349 Hardach-Pinke, Bleichsucht und Bliitentraume, S. 111.

350 Maria Rudolph, Die Franenbildung in Frankfurt am Main, Teil 1, S. 103.

31 Vgl. Kapitel I11.2.

32 Vgl. Charlotte Heinritz, ,,Middchenjahre in deutschen Frauenautobiographien um 1900%, in: Christina Benninghaus
und Kerstin Kohtz (Hrsg.), ,Sag mir, wo die Mddchen sind. .. Beitrage zur Geschlechtergeschichte der Jugend, Koln 1999, S. 237—
260. Darin wird die aus Thiiringen stammende Schulleiterin Thekla Trinks vorgestellt. Vgl. auch Wedel, Lebren zwischen
Arbeit und Beruf, die Lehrerinnenbiografien aus dem 19. Jahrhundert untersucht.

33 Vgl. den anonymen Bericht einer Bertliner Privatschullehrerin 1884 in Die Lebrerin in Schule und Haus: ,,In unserem
Budget ist kein Posten angesetzt fiir Krankheitsfille, fiir irgendwelches Vergniigen, fiir einen méglichen Wohnung-,
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Am Beispiel der Lehrerin Adelheid Mommsen lisst sich ein Motiv zur Grundung einer
eigenen Privatschule erkennen: Die Arbeit als angestellte Lehrerin an einer groB3eren Schule
,»lag ihr nicht“.3> Als sie das erkannte, machte sie sich im Alter von 34 Jahren mit einer
cigenen Schule selbstindig. In diesem Moment zog sie, obwohl unverheiratet, aus ithrem
Elternhaus in eine eigene Wohnung, da auler ihr auch vier ihrer Schwestern noch nicht
verheiratet waren. Sie hatte den Plan, ein oder zwei Kinder zu adoptieren. Dies ist als eine
Adaption an die Norm zu sehen: ,,Adelheid Mommsen gelang es, das biirgerliche Weiblich-
keitsideal auf eine individuelle Form zuzuschneiden.®> So zieht die Historikerin Birbel
Kuhn schlief3lich ein positives Fazit tiber den Lebensweg von Adelheid Mommsen:
»Adelheid Mommsen hatte schlieBlich aus ihrer Situation als Tochter aus bildungsbiir-
gerlichem, nicht begiitertem Hause das fiir sie Beste gemacht. Fur eine Liebesheirat
hatte sich nicht der richtige Partner geboten, eine Konvenienzehe wire gegen ihre
Wiirde gewesen, und dafiir war auch ihre Mitgift zu unattraktiv. Stattdessen hatte sie
die neuen Bildungs- und Berufsmoglichkeiten zielstrebig wahrgenommen und sich eine
selbstindige Existenz geschaffen, die nichts mehr gemein hatte mit dem Image der be-
dauernswerten ,Sitzengebliebenen.*3%
Da einer Titigkeit als Musikpadagogin zumeist eine Ausbildung am Konservatorium oder
vergleichbarer Unterricht sowie das Ablegen der Privatmusiklehrerpriifung3>” voranging,
kann man von einer planvollen Entscheidung3>® zur Berufsausbildung sprechen — auch
wenn es, wie hiufig im Fall einer EheschlieBung, nicht immer zur Berufsaustibung kam.
Doch eine Heirat schloss bei weitem nicht aus, dass die Frau Musikunterricht gab. Im
Laufe meiner Recherche bin ich auf erstaunlich viele verheiratete selbstindige Musiklehre-
rinnen gestof3en, wie zum Beispiel Victorie Gervinus in Heidelberg, die von sich sagte: ,,Zu
lernen und zu lehren wurde der rothe Faden, der mein Leben bis in’s Alter durchzog®.3>
Thr Titigkeitsfeld umfasste Musikpddagogik, Konzertleitung und -organisation, Herausge-
ber- und Autorschaft, vieles davon in Zusammenarbeit mit ihrem Mann Georg Gottfried
Gervinus. 1892 verotfentlichte sie das Musiklehrwerk Naturgemdsse Ausbildung in Gesang und
Klavierspiel, aus dessen Vorwort das oben genannte Zitat stammt.
Gerade durch ihre Hochzeit wurde Seraphine Tausig, geb. von Vrabely (1840—1931), die
als begabtes Kind von Franz Liszt entdeckt und unterrichtet wurde, zu einer Klavierlehrerin

einen Ausfall durch Stellenwechsel, fiir Erginzung des Wirtschafts-Mobiliars. Man wird gestehen, daf3 eine Lage, wie
sie soeben geschildert worden, das Pradikat ,durftig* v6llig verdient. Unvorteilhaft zeichnet sie der Umstand auch aus,
dal3 eine dltere, erfahrene Lehrerin durchschnittlich nicht mehr verdient, als eine junge. Diese Ungunst hauptsichlich
treibt die dlteren Lehrerinnen dazu, sich um die Direktion einer Schule zu bewerben.” LK. (anonym), ,,Die Pensions-
Stiftung und das Budget einer Privat-Schullehrerin®, in: Die Lebrerin in Schule und Haus 1(1884), S. 46—50, hier S. 48.

354 Kuhn, Familienstand: ledig, S. 111.

35 Vgl. zu Adelheid Mommsen: ebd., S. 101-117.

36 Ebd., S. 117.

37 Vgl. Kapitel 111.2.3. Privatmusiklehrerprifung,.

38 So stellt es auch Karl Rost in seinem Berufsratgeber von 1899 dar: Manchen bieten 6ffentliche Auftritte ,,keine
Befriedigung® und sie ,,entsagen® einer Bithnen-Laufbahn. ,,Andere wiederum steuern von vornherein auf die Lehrtha-
tigkeit zu, da sie sich vielleicht nicht im Besitze der stimmlichen, oder sonstigen kinstlerischen Ausdrucksmittel wéih-
nen, um vor einem vielkdpfigen Publikum Erfolg haben zu kénnen.” Rost, Die Tonkiinstlerin, S. 22.

39 Victotie Gervinus, Naturgensse Ausbildung in Gesang und Clavierspiel mit besonderer Riicksicht anf gemeinschaftlichen Unter-
richt nebst einer Harmonielehre und einer gewablten Samminng von Liedern und Clavierstiicken, Leipzig u.a. 1892, S. VL.
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und spiter Musikschulleiterin: Sie heiratete 1864°%0 den bereits bekannten Pianisten Carl
Tausig, ebenfalls Liszt-Schiiler, welcher in Berlin die renommierte Schule des Héheren Kla-
vierspiels eroffnete, an der sie beide unterrichteten. Die Eheleute trennten sich nach weni-
gen Jahren, kurz darauf starb Carl Tausig 1871 an Typhus. 1871 berichtete das Musikalische
Wochenblatt, sie plane, in ihrer Heimatstadt Pressburg, ,,eine Clavierlehranstalt fiir Damen
in der Art der von ihrem verstorbenen Gatten in Berlin geleiteten Schule fiir héheres Cla-
vierspiel zu errichten®.30! Das Musikalischen Conversations-Lexikon berichtet, dass sie nach
dem Tod ihres Mannes in Pest ein ,,Musikinstitut*3¢2 er6ffnet habe, im Jahr 1878 jedoch in
Berlin als eigenstindige Klavietlehrerin ansissig gewesen sei. Hier wird deutlich, dass sich
Seraphine Tausig bei ihrer eigenen Griindung an der fritheren gemeinsamen Musikschule
orientierte und der bekannte Name zu 6ffentlicher Wahrnehmung fihrte. Den erwahnten
Plan setzte sie offenbar in Pressburg um, blieb dort jedoch nur einige Jahre, bevor sie 1876
nach Wiesbaden3%® und danach weiter nach Berlin zog. Auch das Musikalische Conversations-
Lexikon erwihnt sie, jedoch nur innerhalb des Artikels ihres Mannes Carl Tausig: ,, Tausig
war mit Seraphine geborene v. Vrabely verheiratet, einer bedeutenden Pianistin, Schiilerin
von Dreyschock.“30* Ab der Jahrhundertwende lebte Tausig in Dresden, wo sie 1931 ver-
starb. Als Klavierlehrerin ist sie in den Dresdner Adressbiichern nicht aufgefithrt.3%> Dass
Seraphine Tausig ihre Pianistinnenlaufbahn aufgrund starken Lampenfiebers nicht wie vor-
gesehen verfolgen konnte, kommentierte die AMZ 1881 in mitleidigem Tonfall: ,,[...] so
dass sie jetzt nur als Lehrerin ihre Existenz fristen kann, ansonsten sie unter unsere grossten
Pianistinnen gezahlt werden kénnte®.30¢ In Tausigs Fall ist abgesehen von ihrem angebli-
chen Problem mit Auftrittsangst ganz deutlich der Einfluss ihrer Ehe auf die Hinwendung
zur klavierpiadagogischen Tatigkeit sowie der Einfluss der Witwenschaft auf die Grindung
einer eigenen Musikschule nachzuvollziehen.

Auch die Lebenssituation infolge einer Scheidung konnte dazu fihren, dass eine Frau
eine eigene Musikschule grindete. Ein beriihmtes Beispiel dafiir ist Amalie Joachim, die
laut Beatrix Borchard bereits wihrend ihrer Ehe ,,vereinzelt® Unterricht gegeben hatte,
,,systematisch3¢7 jedoch erst nach ihrer Scheidung 1884 unterrichtete. Vermutlich war die
Unterrichtstitigkeit Quelle fir ihren Lebensunterhalt, dieser Schluss liegt auch aufgrund
ihrer intensiven WerbemaBnahmen ab 1890 nahe.’68 So bot sie 1890/1891 als Gesangs-

360 Mit den Trauzeugen Johannes Brahms und Peter Cornelius, vgl. Silke Wenzel, Artikel ,,Seraphine Tausig®, in: MUGI,
Zugriff am 5.10.2020.

361 Musikalisches Wochenblatt 37(1871), S. 590.

362 Art. , Tausig, Catl®, in: Musikalisches Conversations-Lexikon, Band 10, hrsg. von August Reissmann, Berlin 1878,
S. 120f., hier S. 121.

363 Markus Girtner, Art. ,,Serafina Vrabély®, in: Lexikon Europdische Instrumentalistinnen des 18. und 19. Jabrhunderts, hrsg.
von Freia Hoffmann, online unter: https://www.sophie-drinker-institut.de/vrabely-serafina, Zugriff am 19.5.2020.
364 Art. ,, Tausig, Catl®, in: Musikalisches Conversations-Lexikon, S. 121.

365 Vgl. die Adressbiicher Dresdens 1902, 1905, 1910, online unter: http://adressbuecher.sachsendigital.de/startseite/,
Zugriff am 29.9.2019.

366 Anonymer Autor in der AMZ vom 8. Juni 1881, Sp. 358f., zit. nach Silke Wenzel, Art. ,,Seraphine Tausig®, in:
MUGL

367 Beatrix Borchard, Stmme und Geige. Amalie und Joseph Joachim. Biographie und Interpretationsgeschichte (= Wiener Verof-
fentlichungen zur Musikgeschichte 5), Wien, Kéln, Weimar 2005, beide Zitate S. 480. Borchard widmet Amalia
Joachims ,,Pidagogischer Arbeit™ ein Unterkapitel in der Doppelbiographie, S. 480—487.

368 Ebd., S. 480.
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Schule von Amalie Joachim in Elberfeld?®® Unterricht fur AnfingerInnen sowie fiir Opern-,
Oratorien- und Liedrepertoire an. Darauthin unterrichtete sie 1893 privat in Minchen (das
Inserat®0 enthilt nicht wie oben den Zusatz ,,Gesangs-Schule®), im Jahr darauf wurde sie
fiir ein Jahresgehalt von 6000 Mark bei zehn Unterrichtsstunden pro Woche3"! angestellte
Gesangslehrerin am Klindworth-Schwarwenka-Konservatorium in Berlin. 1897 griindete
sie schlieBlich ebenfalls in Berlin (Niirnberger Strale 64, das Berliner Adressbuch 1897
fithrt sie dort noch als ,,Concertsingerin®)372 eine eigene Musikschule. Man kann schluss-
folgern, dass sie nach drei Jahren als angestellte Lehrerin und durch ihr Netzwerk von Be-
rufskolleginnen und -kollegen auch schon von frither gewusst haben musste, wie grof3 die
Musikschulkonkurrenz war und sich dennoch Marktchancen ausrechnete. Zweifelsfrei
wirkten ihr Name und auch ihr bis dahin gewonnenes Renommee als Lehrerin.

Abgesehen von der Ehe hatte auch die Herkunftsfamilie gro3en Einfluss auf die beruf-
liche Laufbahn von Musikpadagoginnen. In mindestens zwei Fillen tibernahm die Tochter
die Musikschule ihres Vaters: Frieda Prager wurde 1911 Leiterin der seit 1874 existierenden
Musikschule ihres Vaters Otto Prager, die sie schlief3lich bis zu ihrem Tod 1932 fiihrte. Sie
erhielt, wie bereits weiter oben erwihnt, ihre Ausbildung von threm Vater durch ein Stu-
dium am Leipziger Konservatorium und sammelte Erfahrung als Musiklehrerin in der
Schweiz sowie an der Musikschule des Vaters.’” In Erfurt griindete die Singerin Elise
Scheidemann (1841-1925), die Tochter des langjihrigen Erfurter Musikdirektors Andreas
Ketschau (1798-1869), eine Musikschule, die aus der Ubernahme der Gesangslehrertitig-
keit ihres Vaters nach dessen Tod 1869 hervorging, also vermutlich sowohl auf einen Schii-
lerInnenstamm als auch auf den guten Ruf des Vaters aufbauen konnte. Auch sie hatte von
threm Vater ,,eine griindliche Musik- und Gesangsausbildung® erhalten und legte vermut-
lich Anfang der 1860er Jahre ein Lehrerinnenexamen®’* ab. Sie schien zielstrebig eine Mu-
sikkarriere anzustreben, da sie bei der sehr bekannten Gesangsprofessorin Mathilde Mar-
chesi Unterricht nahm und als Konzertsingerin deutschlandweit auftrat. Ihre Erfurter Ge-
sangsschule, die zugleich die erste Erfurter Musikschule im Sinne einer gréBeren Institution
war, hatte ,,wegen ihrer methodisch fundierten Ausbildung® ein gutes Renommee und
konnte sich bis zum Tod von Elise Scheidemann 1925, also ganze 56 Jahre lang, in Erfurt
neben drei spiter gegriindeten Musikschulen behaupten.37>

369 Elberfeld war frither eine selbstdndige Stadt, ist heute aber eine Eingemeindung von Wuppertal.

370 Signale 21(1893), S. 333 (Anzeigenteil): ,,Frau Amalie Joachim ertheilt vom 1. April d. J. ab Gesangs-Unterricht.
Niheres Miinchen, Zieblandstrasse 16°.

37 Vgl. Brief von Amalie Joachim an Joseph Joachim 21.5., vermutlich 1894, in: Beatrix Borchard, S#mme und Geige,
S. 398f. Ab 1. Oktober 1894 wird sie als Gesanglehrerin an dieser Musikschule beworben. Vgl. Signale 47(1894), S. 748
(Anzeigenteil).

372 Berliner Adressbuch 1897, Teil 11 Straffen und Hauser Berlins, S. 410, online unter: https://digital.zIb.de/vie-
wer/image/34115316 1897/2117/, Zugriff am 19.5.2020.

373 Vgl. Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18213, Fo. 57 und 62. Auskiinfte des Vaters und
eines Gutachters.

374 Mangels weiterer Informationen ist hier zu vermuten, dass es sich um das Lehrerinnenexamen fiir die T4dtigkeit an
Midchenschulen handelte.

375 Die Informationen zu Elise Scheidemann stammen aus dem Stadtarchiv Erfurt: Nachlass der Familie Nissen. Sign.
5.110.N7-1, unfoliert. Dies ist ein Sammelalbum mit Pressestimmen zum ehemaligen Erfurter Generalmusikdirektor
Ude Nissen. Darunter auch eine Zeitungsserie mit kurzen Artikeln iber ,,Erfurter Musikerpersonlichkeiten® (neun
Personen; davon zwei Frauen, die beide Musikschulleiterinnen waren). Autorin dieser Zeitungssetie war Helga Briick.
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Einer der seltenen Fille einer Pensionats- und Musikschulleiterin, von der eigene Aussagen
zur Diskrepanz zwischen biologischem Geschlecht, sozialen Implikationen und ihrem
durch die Lebensrealitit notwendigen Verhalten vorliegen, ist Monika Hunnius.37¢ Die Bal-
tendeutsche aus Lettland ist zwar hier eine ,Auslinderin‘ in Bezug auf den Untersuchungs-
rahmen der vorliegenden Studie, allerdings hatte sie in Frankfurt am Main studiert und
pflegte zeitlebens einen an Deutschland orientierten Lebensstil. Sie griindete in spiteren
Jahren in Riga ein Pensionat, in welchem sie Gesangsunterricht gab.3”” Diesen Berufsweg
hin zu einer Pensionatsdirektorin kann man als eine Moglichkeit interpretieren, einen eige-
nen Haushalt zu griinden, da alleinstehende Frauen aus gesellschaftlichen, aber vor allem
wirtschaftlichen Griinden keine Singlehaushalte fiihrten. Dazu konnte Hunnius, die kinder-
los war, als Leiterin eines Pensionats ihren Beruf Gesangslehrerin mit einer sozialen Mut-
terrolle fir die Madchen vereinen.’”® Hunnius ver6ffentlichte mehrere autobiographische
Schriften, in threm Buch Mezn Weg gur Kuns#7® von 1925 beschreibt sie ihre Personlichkeits-
entwicklung zu innerer wie aullerer Selbstindigkeit. In einer spiteren Schrift geht sie auf
die fir sie individuelle Geschlechterzuordnung ein, sie spricht von ,,den Gesetzen meiner
Natur®.380 Besonders daran ist, dass sie sich in ihrer Funktion als Geldverdienerin der Fa-
milie (bestehend aus der verwitweten Mutter, der krinklichen Schwester und dem psychisch
labilen Bruder) 1890 in einem Brief an eine Freundin als ,,Mann und Familienvater*38! de-
finiert und somit einen gender switch vollzieht, der ganz klar an ihre Erwerbstitigkeit gekop-
pelt ist.

2.4 Musikschulleiterinnen in der Gesellschaft

Wie stand die Gesellschaft zu Musikschulleiterinnen? Wo verorteten sich Musikschulleite-
rinnen selbst? Machte es fir die gesellschaftliche Wahrnehmung einen Unterschied, ob eine
Musikpidagogin angestellt oder selbstindig war? Um auf diese Fragen zu antworten, muss
mit einem breiten Zugriff gearbeitet werden. Da, wie oben ausgefiihrt, sowohl Quellenma-
terial als auch Erkenntnisse zu Musikschulleiterinnen aus verschiedensten Richtungen zu-
sammengetragen werden miissen, beginnt dieses Unterkapitel mit einem allgemeinen Ein-
stieg zum Unternehmertum von Frauen im Untersuchungszeitraum. Dazu habe ich mich
unter anderem mit Quellen und Sekundarliteratur zur Berufstitigkeit von Frauen beschif-
tigt, die neben Arbeiterinnen und Angestellten auch explizit selbstindige Frauen im Sinne
von ,unternehmerisch selbstindig® auflisten.

376 Monika Hunnius (1858-1934) war cine Gesangslehrerin und bekannte deutschbaltische Schriftstellerin. Sie wat
auBerdem mit Hermann Hesse verwandt (Cousine zweiten Grades).

317 Wilhelmi, ebenswelten von Frauen der dentschen Oberschicht im Baltikum, S. 274.

378 Ebd.

379 Thre Autobiographie Mein Weg zur Kunst (1925) war zu ihrer Zeit sehr populdr. Laut Beatrix Borchard ist es hiufig
in Antiquatiaten zu finden, was als Hinweis fiir eine frithere Verbreitung und Beliebtheit zu sehen ist. Vgl. Borchard,
Stimme und Geige, S. 488.

30 Monika Hunnius, Mein Elternhans. Erinnerungen, Heilbronn 1960, S. 151, zit. nach: Wilhelmi, I_ebenswelten von Franen
der dentschen Oberschicht im Baltikum, S. 273.

381 Monika Hunnius, Wenn die Zeit erfiillet ist. .. Briefe und Tagebuchblitter, hrsg. von Anne-Monika Glasow, 41959, S. 205,
zit. nach: Kuhn, Familienstand: ledig, S. 287.
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2.4.1 Selbstindigkeit als Merkmal von Biirgerlichkeit
Von den 1860er Jahren an 6ffnete sich der gesellschaftliche Diskurs fiir Stimmen, die 6f-
fentlich tber Selbstindigkeit von Frauen nachdachten. Mit dem Begriff der Selbstindigkeit
war teilweise auch grosso modo jede Erwerbstitigkeit, durch die eine Frau wirtschaftlich
selbstindiger wurde, gemeint. Auf jeden Fall schloss diese Diskussion vollstindige unter-
nehmerische Selbstindigkeit mit ein. Nach meinen Erkenntnissen existierte mehr oder we-
niger intensiv fir den gesamten deutschsprachigen Raum zu den Themen weibliche Selb-
stindigkeit und Erwerbstitigkeit ein reger Diskurs, denn nicht nur in den Lindern des
Deutschen Kaiserreiches, auch in den deutschbaltischen Gebieten oder in der Habsburger
Monarchie war die Diskussion um die Frauenerwerbsarbeit ein relevantes Thema.?8? Basie-
rend auf der Ubereinkunft, dass der Lebensweg einer Frau idealerweise zur Rolle der Haus-
trau und Mutter fuhren sollte, wurde dartiber diskutiert, dass fur die Witwen und ledigen
Frauen Optionen gefunden werden miissten, wie sie ihr Leben selbstindig und gleichzeitig
threm biuirgerlichen Stand angemessen bestreiten kénnten. Als fithrendes Beispiel in Sachen
weiblicher Selbstindigkeit galten die USA.383

Viele Frauen, die zwischen 1830 und 1870 geboren wurden, sahen den Lehrerinnenbe-
ruf als den einzigen Weg zu geistiger Arbeit, der thnen offenstand. Bedeutsam ist hierbei,
dass stets in der Wahl des Lehrerinnenberufs gleichzeitig die Moglichkeit eingeschlossen
war, eine Schule selbst zu leiten, was sowohl den Frauen, die sich fiir diesen Berufsweg
entschieden, als auch in der Gesellschaft generell als Karriereweg bekannt war.38 Durch
eine derartige Berufskarriere retissierten Schulleiterinnen,?> Pensionatsdirektorinnen und
Musikschulleiterinnen in einem Feld, das die Birgertumsforschung als den ,,archimedi-
schen Punkt biurgerlicher Lebensfithrung®38 identifiziert hat. Diese Selbstindigkeit des
Birgers (i.e. der minnlichen Hilfte der Bevélkerung) schien vielgestaltig in Facetten wie
der Personlichkeit, dem Beruf, der Bildung, der politischen Haltung und Lebensfihrung in
cher ideeller Weise auf, bezog sich aber gleichzeitig auch auf eine unabhingige 6konomi-
sche Situation.?¥” Die gesellschaftliche Wertschitzung von personlicher Selbstindigkeit be-
schrieb beispielsweise Louise Otto-Peters:

32 Vgl. beispielhaft Wilhelmi, Lebenswelten von Franen der deutschen Oberschicht im Baltiknm, v.a. S. 50-114 und Peter Vo-
dopivec, ,,Wie die Frauen im slowenischen Raum im 19. Jahrhundert am 6ffentlichen Leben teilnahmen. Ein Beitrag
zur Geschichte der Frauen im slowenischen Raum von 1848 bis 1900%, in: Margret Friederich und Peter Urbanitsch
(Hrsg.), Von Biirgern und ibren Franen (= Burgertum in der Habsburgermonarchie 5), Kéln, Weimar, Wien 1996, S. 141—
164, v.a. S. 150-153.

33 Vodopivec, ,,Frauen im slowenischen Raum im 19. Jahrhundert™, S. 152. Der Autor rekurriert hier auf einen Vor-
trag von Radoslav Razlag zum Thema ,,Uber die Selbstindigkeit des weiblichen Geschlechtes®, gehalten am 2. April
1871 in Laibach. Vgl. aulerdem Zelfel, Ergiehen — die Politik von Franen, S. 168.

384 Es war [...] durchaus nicht uniiblich, daB3 junge Lehrerinnen nach einigen Jahren Berufserfahrung und mit dem
hier gewonnen Grundkapital eine eigene Schule zu griinden versuchten®, Kuhn, Familienstand: ledig, S. 120.

385 Darunter auch berufsbildende Schulen, wie beispielsweise das Kindergirtnerinnenseminar von Minna Schellhorn
(1828-1910) in Weimar, welche von Friedrich Frébel in Marienthal (erster ,,Kindergarten®) ausgebildet worden war.
Diese Privatschule mit staatlich anerkanntem Abschluss zur ,,Leitung eines Kindergartens und zur Erteilung des Ele-
mentarunterrichts® bestand von ca. 1860 bis zur Verstaatlichung 1939 (Staatliche Frauenschule fir sozialpidagogische
Berufe) und blieb nach Minna Schellhorns Tod weiterhin unter weiblicher Leitung. Vgl. Paul Saupe, 200 Jabre Lebrer-
bildung in Weimar (= Weimarer Schriften 22), Weimar 1986, S. 19ff.

386 Vgl. Manfred Hettling: ,,Die personliche Selbstindigkeit. Der archimedische Punkt biirgetlicher Lebensfithrung®,
in: Der biirgerliche Wertehimmel. Innenansichten des 19. Jahrbunderts, hrsg. von Manfred Hettling und Stefan-Ludwig Hoff-
mann, Géttingen 2000, S. 57-78.

7 Vgl. ebd., S. 71ff.
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»Nur einzelnen gelingt es, entweder durch Reichtum oder durch einen mit Glick er-
griffenen Beruf, als Vorsteherin eines Pensionats oder in irgendeiner Kunstsphire, |...]
dass man sie als Ausnahmen toleriert, ihrer errungenen Selbstindigkeit nicht mehr zu
nahe tritt.*388
Louise Otto-Peters3® forderte als engagierte Frauenrechtlerin in ihrer oben zitierten Schrift
Das Recht der Franen anf Erwerb. Blicke anf das Frauenleben der Gegemwart von 1866 ganz im Sinne
des biirgerlichen Selbstindigkeitsideals eine Mddchenerziehung, die an der Wirklichkeit ori-
entiert sei und Perspektiven biete: ,,Erstens, man erziehe die Middchen so, dal3 sie noch ein
anderes Interesse am Leben haben als das der Liebe und zweitens, man gebe ihnen Gele-
genheit, auf eigenen Fiflen zu stehen, sich selbst zu erhalten.“3? Diese Publikation bildet
hier sozusagen den Ausgangspunkt, um den weiteren Diskurs bis 1920 zu verfolgen, und
gleichzeitig lenkt Otto-Peters’ Schrift auch direkt den Blick auf die Kunst und Musik. Damit
wird sie fir die hier diskutierte Fragestellung bedeutsam. Laut Otto-Peters stelle besonders
die Kunstim Vergleich zu anderen Berufsfeldern annihernde Gleichberechtigung zwischen
den Geschlechtern her und kénne ,,fiir andere Ficher als Muster aufgestellt werden®.391 Als
Beispiel nannte sie die Konservatorien, an denen sowohl Stellung39? als auch Leistung der
Studentinnen und Studenten vergleichbar seien: ,,Es gibt vielleicht ebensoviel anerkannte
und tiichtige Pianistinnen wie Pianisten. Beim Gesang ist es sogar gewil}, dass es mehr
treffliche Singerinnen als Singer gibt®;33 wenngleich, wie sie darauffolgend sofort ein-
schrinkte, zu viele nicht ausreichend begabte Midchen, die diesen Berufsweg einschliigen,
durch Uberangebot und sinkende Qualitit dem Ansehen aller Musikerinnen (wie auch
Schauspielerinnen und Schriftstellerinnen) schadeten. Sie verteidigte die vielen talentlosen
Musikerinnen und Schriftstellerinnen dennoch, da ithnen die Méglichkeit, mit einem ande-
ren Beruf Geld zu verdienen, fehle. Fur Otto-Peters waren Konservatorien Vorreiterinsti-
tute in der Frauenbildung, indem sie zeigten, dass Frauen erfolgreich studieren kénnen:
»[---] man kann die Konservatorien fiir Musik sehr gut als Musteranstalten denen ent-
gegenhalten, welche z.B. die Frauen nur deshalb von héheren wissenschaftlichen Stu-
dien ausschliefen wollen, weil sie gemeinschaftliche Lehranstalten fiir unmdoglich halten.
Was in einem Konservatorium geht, kann auch in anderen Fichern gehen!3%4
Tatsdchlich wurde das Frauenstudium an Universititen, abgesehen von Ausnahmegeneh-
migungen, Gasthorerschaften und Studium im Ausland (v.a. in der Schweiz), in Preuflen ja
erst mit der Zulassung von Frauen zum Abitur 1908 erlaubt.3?> Die musikalische Ausbil-

388 Otto-Peters, Das Recht der Fraunen anf Erwerb, S. 33.

39 Louise Otto-Peters (1819-1895) war cine sichsische Schriftstellerin, unter anderem auch Musikkritikerin, die sich
seit der 1848er Revolution fiir Frauenrechte einsetzte und eine zentrale Figur der burgerlichen Frauenbewegung ab
Mitte des 19. Jahrhunderts wurde. 1865 war sie in Leipzig Mitbegriinderin und langjihrige Vorsitzende des Allgemei-
nen Deutschen Frauenvereins.

30 Otto-Peters, Das Recht der Frauen anf Erwerb, S. 25.

91 Otto-Peters, Das Recht der Frauen anf Erwerb, S. 100.

32 Dass dies nicht ganz korrekt ist, wird deutlich, wenn man die damaligen Konservatorien auf diesen Punkt hin
betrachtet. Vgl. Kapitel I1.1. Dennoch war das Studium am Konservatorium ein wichtiger erster Schritt hin zur Aka-
demisierung und Erwerbstitigkeit von Frauen in anderen Bereichen.

393 Otto-Peters, Das Recht der Frauen anf Erwerb, S. 100.

34 Ebd., S. 101.

35 Die Zulassung von Frauen zu Universititen zog sich in den deutschsprachigen Lindern tiber einen Zeitraum von
circa 20 Jahren hin. Vgl. Kapitel 1.1.2. tber biirgerliche Madchenerziehung.
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dung bedeutete somit fiir Frauen in der Tat einen ersten Zugang zu professioneller Berufs-
ausbildung und Erwerbstitigkeit.

Mehrere Jahrzehnte spiter gab Eliza Ichenhaeuser in dem bereits weiter oben zitierten
Berufsratgeber fiir Frauen neben der Vorstellung einzelner Berufe auch eine kurze allge-
meine Einfiihrung iiber ,,Die Unternehmerin®3% die an dieser Stelle einen kleinen Uber-
blick zu weiblicher Unternehmertitigkeit am Ende des 19. Jahrhunderts liefern soll: Das
Verhiltnis von Minnern und Frauen im Unternehmertum lag laut Eliza Ichenhaeuser bei
circa 5:1 und die Anzahl der Unternehmerinnen war relativ gleichmi@ig auf die Sektoren
Landwirtschaft (ca. 350.000 Unternehmerinnen), Industrie (ca. 390.000) und Handel (ca.
200.000) aufgeteilt. In den Branchen Versteigerung, Verleihung, Stellenvermittlung (4513
Minner zu 4267 Frauen) und ,,Leichenbestattung (2442 Manner zu 2018 Frauen) war das
Geschlechterverhaltnis sogar fast parititisch, in allen anderen Branchen tiberwog jedoch
der Anteil der Manner deutlich.

Das Interesse an solchen Zahlen war um die Jahrhundertwende besonders grof3, wie
auch Lina Morgensterns statistischer Uberblick zu Frauenberufen37 von 1893 zeigt. Nach-
dem in den 1860er, 1870er und 1880er Jahren vor allem auf der gesellschaftspolitischen
Ebene tber die Frauenfrage diskutiert worden war, schlug sich die reale Entwicklung ab
den 1890er Jahren in statistischen Ubersichten zur Frauenerwerbstitigkeit nieder, denn in-
zwischen hatten Frauen in vielen Berufen Fakten geschaffen und waren aus dem Erwerbs-
leben nicht mehr wegzudenken.?® Insgesamt summiert Ichenhaeuser kurz vor der Jaht-
hundertwende die Zahl aller weiblichen ,,selbstindig Erwerbsthitigen im Hauptberuf* 3
in Deutschland auf etwa 1,1 Millionen —im Vergleich zu 4,4 Millionen Minnern 4 das ent-
spricht also 20 Prozent der Erwerbstitigen insgesamt bezogen auf alle Berufssparten. Diese
Zahl ist deshalb so beeindruckend grof3, da sie auch alle Arbeiterinnen einschlief3t.

Lina Morgenstern erteilt etwas detaillierter Auskunft. Laut ihrer Ubersicht waren in den
»freien Berufen [...], an denen die mittleren Stinde ein vorwiegendes Interesse haben®,#0!
im Jahr 1882 von insgesamt etwa 580.000 Erwerbstitigen gut 115.000 weiblich, was einem
Anteil von knapp 20 Prozent entspricht. Darunter waren 45.000 Frauen im Bereich Bildung,
Erziehung, Unterricht (im Vergleich zu 123.000 Minnern, das hei3t der Frauenanteil lag
bei circa 27 Prozent) und 6000 Frauen im Bereich Musik, Theater, Schaustellungen titig
(im Vergleich zu 40.000 Minnern). Das bedeutet einen Frauenanteil von 13 Prozent.40? In-
wiefern die gewerblichen Privatschulen, Musikschulen und Miadchenpensionate hier einge-

396 Ichenhaeuser, Erwerbsmaiglichkeiten fiir Frauen, S. 10-13.

37 Lina Morgenstern, Fraunenarbeit in Deutschland. 1. 'Teil: Geschichte der Franenbewegung in Dentschland und Statistik der Fran-
enarbeit anf allen ihr zuganglichen Gebieten. 2. Teil: Adressbuch und Statistik der Franenvereine in Deutschland, Berlin 1893.

38 Vgl. Motgenstern, Frauenarbeit in Dentschland, S. 28-30.

399 Ichenhaeuser, Erwerbsmaiglichkeiten fiir Frauen, S. 11.

400 Ichenhaeuser gibt an, sich auf Tabellen aus dem Jahr 1895 zu beziehen, ohne genauere Quellenangaben. Vgl. ebd.,
S. 2: ,,Wir haben uns die Mithe genommen, in nachstehenden Tabellen nach dem Stand von 1895 die zahllosen Be-
rufsarten aufzufithren, in denen Frauen beschiftigt sind.* Die oben zitierten ,,selbstindig Erwerbsthitigen im Haupt-
beruf* verstand Ichenhaeuser nicht ausschlieBlich im Sinne von Inhaberinnen eigener Gewerbe, sondern fasst darunter
auch Angestellte (,,Berufsarten [...], in denen Frauen beschiftigt sind*).

401 Morgenstern, Frauenarbeit in Dentschland, S. 35. Dazu zihlen Berufe in der Bildung und Erziehung, in der Kranken-
pflege, im sozialen Bereich, in der Kirche, in der Verwaltung, in Musik, Kunst und Theater.

402 Alle Zahlen vgl. ebd., S. 35f. Prozentuale Angaben von mir.
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rechnet sind, bleibt unklar. Wurden private Musikschulen unter Bildung, Erziehung, Un-
terricht oder unter Musik, Theater, Schaustellungen verbucht?

Bei Morgenstern sind Angaben zu Inhaberlnnen von ,,Alleinbetrieben®, ,,Kleinbetrie-
ben® und ,,Grossbetrieben® zu finden und aufgrund ihrer Beschreibung ist zu vermuten,
dass hier auch Midchenschulen, Musikschulen, Pensionate und Kindergirten einbezogen
sind, da diese zu ,,Gewerbe® gezihlt wurden, wie die Gewerbeakten belegen.?3 Morgen-
sterns Angaben beruhen auf der Berufsstatistik in Prenssen von 1875 und 1882. Aus dem Ver-
gleich der Jahre geht hervor,

,»dass die Beteiligung von Frauen in der Industrie, im Handel und Gewerbe, sowie im

Handwerk in jenen sieben Jahren bedeutend zugenommen hat; dieser Zuwachs der

weiblichen Arbeitskrifte zeigt sich bei einer Berufsstatistik, wie sich nach der letzten

Volkszahlung von 1890 herausstellte, noch weit grofler. 404
Die folgende Tabelle 2 besteht nur aus den Zahlen fur 1882, da fur 1875 keine Zahlen tber
InhaberInnen von Kleinbetrieben vorliegen. Unter die Kategorie Kleinbetriebe, das heif3t
cin Betrieb mit einigen MitarbeiterInnen, fillt jedoch ein Teil der von Frauen geleiteten
Musikschulen, und eine Tabelle ohne diese ,,Kleinbetriebe® wire dahingehend nicht aussa-

gekraftig.
Anzahl Anzahl
Betriebsform Inhaber Inhaberinnen Frauenanteil
Alleinbetriebe 665.956 348.988 34 %
Kleinbetriebe 485.888 41.510 8 %
GroBbetriebe 56.121 2.428 4 %

Tabelle 2: Betriebsformen und Frauenanteil der Inhaberschaft Ende des 19. Jahrhunderts.

Quelle: Lina Morgenstern, Frauenarbeit in Dentschland. 1. Teil: Geschichte der Frauenbewegung in Dentschland
und Statistik der Franenarbeit anf allen ibr zuganglichen Gebieten. 2. 'Teil: Adressbuch und Statistik der Franenver-
eine in Deutschland, Berlin 1893, S. 31f. Tabelle und Prozentangaben: VL

Der hohe Anteil von Frauen, die Inhaberinnen von ,,Alleinbetrieben® waren, ist deutlich
zu erkennen: Jeder dritte Alleinbetrieb gehorte 1882 einer Frau, bei den Kleinbetrieben fast
jeder zehnte.

Obwohl solche Klein- und Kleinstbetriebe alle Arten von Gewerben einschlossen, sei
hier der Blick nochmals explizit auf den Bildungsbereich gelenkt, in dem die buirgerlichen
Frauen aktiv waren. Ichenhaeuser stellte den Beruf der ,,Kindergirtnerin, Kinderpflegerin,
Vorsteherin von Kindergirten*“4% ausfithrlich in ihrem Berufsratgeber vor und konstatierte
hier, ,,dass einer grolen Anzahl junger Mddchen dadurch [durch Frébels Kindergarten] ein
neuer Beruf gegeben wurde“.40¢ Sie sicht besonders bei diesem Beruf eine gute Moglichkeit
zur Selbstindigkeit: ,,Auch die Einrichtung von Kindergirten ist gepriften Vorsteherinnen

403 Motrgenstern, Frauenarbeit in Dentschland, S. 31. Wie die Kategorien genau definiert sind, wird nicht erklirt. Erkennbar
ist, dass ,,Alleinbetriebe* ohne Angestellte arbeiten, wihrend ,,Klein-“ und ,,Grossbetriebe® MitarbeiterInnen ange-
stellt haben. Detailliertere Kriterien sind nicht angegeben.

404 Ebd.

405 Ichenhaeuset, Erwerbsmiglichkeiten fiir Franen, S. 78-81.

406 Tchenhaeuser, Erwerbsmaglichkeiten fiir Franen, S. 78.
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von Kindergirten wohl anzuraten, denn es gehort sehr wenig Kapital dazu®.47 Die Ausbil-
dungsstitten standen dementsprechend ebenso unter weiblicher Leitung, teilweise war ne-
ben dem normalen einjdhrigen Kursus direkt eine lingere Ausbildung hin zur ,,Vorstehe-
rin® moglich.4%® Interessanterweise hatte Louise Otto-Peters bereits 1866 den Beruf der
Kindergirtnerin als zukinftig grof3es Betitigungs- und Lernfeld fiir Frauen prognostiziert,
besonders hob sie dabei die Méglichkeiten zur 6konomischen Selbstindigkeit hervor, die
fiir Otto-Peters einer der wichtigsten Punkte der von ihr mitgestalteten Frauenbewegung
war. Sie schrieb von den Moglichkeiten, ,,entweder als Gehilfinnen oder als Dirigentinnen
und Figentimerinnen eines Kindergartens“40? eigenes Geld zu erwirtschaften. Eliza Ichen-
haeuser dokumentiert hier knapp 40 Jahre spiter in threm Praktischen Ratgeber fiir erwerbsu-
chende Franen in allen Angelegenbeiten der 1 orbildung, der Anstellung und der sozialen Selbstindigkeit,
dass sich der Kindergirtnerinnenberuf tatsichlich zu einem wichtigen Erwerbsfeld fir
Frauen entwickelt habe.

In der Musikpadagogik wurde, wie bereits weiter oben ausgefiihrt, davon ausgegangen,
in den meisten Fillen eine selbstindige Laufbahn einzuschlagen. Ebenso gilt dies fiir Mad-
chenpensionate. Die 6konomische und personliche Selbstindigkeit war also ein stets pri-
senter und zentraler Aspekt im Berufsleben von Frauen.

Auch ausgefallene Beispiele fiir unternehmerische burgerliche Frauen finden sich im
Untersuchungszeitraum: In Berlin richteten Frau Denner (verheiratet mit einem Rechtsan-
walt) und Friulein Antonie Steinmann eine ,,Experimentalwerkstatt fir industrielle Erfin-
dungen® ein, in welcher ein Techniker angestellt war, um die Erfindungen der beiden
Frauen umzusetzen. Die Erfindungen, wie zum Beispiel einen Universalverschluss, lielen
sie sich beim Kaiserlichen Patentamt patentieren, laut Presse ,,mit dem gréf3ten Erfolge®,#190
wie die Madchenzeitschrift Das Krianzgehen 1903 berichtete. Der mit Fotos ausgeschmtickte
Bericht und dazu noch die positive Bewertung dieser ,,Experimentalwerkstatt belegen die
Wertschitzung, die wirtschaftlich-unternehmerischer Selbstindigkeit entgegengebracht
wurde, bemerkenswerterweise in einer Zeitschrift fiir junge Frauen. Sicherlich spielt hier
auch die Besonderheit eine Rolle, aus dem Bericht klingt jedoch keine Skepsis oder Abwehr
gegeniiber der von Frauen umgesetzten unternehmerischen Idee heraus.

Nach all den hier ausgefithrten Darstellungen zu urteilen erfiillten Musikpidagoginnen,
die ihre eigenen Musikschulen leiteten, die zentralen Kriterien, nach denen sich Biirgertum
definieren ldsst: Sie besallen Arbeit, Bildung und Selbstindigkeit.#!! Man muss in diese
These jedoch einbeziehen, dass sich im Verlauf des 19. Jahrhunderts die Gesellschaft mas-
siv veranderte, sodass gegen Ende des Jahrhunderts die Bedeutung von 6konomischer Selb-
staindigkeit durch die Zunahme von Angestelltenverhaltnissen und den Ausbau der Sozial-
systeme abnahm.*? Durch die Entwicklung von 6konomischer Selbstindigkeit hin zu per-
sonlicher Selbstindigkeit, in der die 6konomische Lage kein Kriterium mehr fur Burger-

407 Ebd., S. 79.

408 Vgl. Regelungen der Ausbildungsinstitute: ebd., S. 79-81.

49 Otto-Peters, Das Recht der Fraunen auf Erwerb, S. 80.

410 Eine Experimentalwerkstatt™, in: Das Kranzchen. lustrierte Madchen-Zeitung 16,6(1903), S. 93-95, hier S. 95.
#1 Vgl. Hettling, ,,Die personliche Selbstindigkeit®, S. 59.

42 Fbd., S. 75-77.
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lichkeit darstellte und die Frauenemanzipation ihre Forderungen mehr und mehr umsetzen
konnte, waren laut Hettling in der ,real existierende[n] biirgerliche[n] Welt der Jahrhun-
dertwende [biirgerliche Ideale] nicht mehr praktizierbar.413 In diesem Sinne waren die Mu-
sikschulleiterinnen, die hier im Zeitraum von 1870 bis 1920 untersucht werden, sowohl
enorm emanzipiert in ihrer Rolle als selbstindige Unternehmerinnen als auch riickwirtsge-
wandt, indem sie sich an biurgerlichen Idealen orientierten, die friher fir Minner galten

und inzwischen Uiberholt waren.

2.4.2 Wabrnebmung des Berufsstandes Musikschulleiterin und Musiklehrerin

Musik wurde im 19. Jahrhundert und bis in das 20. Jahrhundert hinein als ein zentrales Feld
fiir weibliche Erwerbstitigkeit wahrgenommen. Dies ist anschaulich durch vielfaltige mu-
sikwissenschaftliche Forschung zu Frauen in der Musik des 19. Jahrhunderts dargelegt wor-
den. Die Musikerinnen, die im padagogischen Bereich arbeiteten, sind dabei leider bisher
weniger intensiv beforscht worden als zum Beispiel die Opernsiangerinnen, Konzertpianis-
tinnen oder auch im weiteren musikalischen Feld beispielsweise die Salonieren.#'* Dabei
war gerade die musikpddagogische Arbeit von Frauen ein Alltagsphinomen und dement-
sprechend gesellschaftlich relevant. Daher ist ein Blick auf AuBerungen iiber oder Beschrei-
bungen des Berufs und der Akteurinnen aufschlussreich, um dieses Alltagsphinomen im
zeitgenossischen Diskurs verorten zu konnen.

Wie der Musiklehrerinnenberuf gesellschaftlich wahrgenommen wurde, dariiber geben
zum Beispiel die um die Jahrhundertwende autkommenden Berufsratgeber fiir Frauen Auf-
schluss. Eliza Ichenhaeuser spricht etwa von Musik als ,,einem der grof3ten Tummelplitze
tir erwerbsuchende Frauen®,#15 Karl Krebs von ,,eine[m]| der wenigen Berufe, die man den
Frauen kaum jemals ernsthaft streitig gemacht hat“416. Neben der austibenden Kinstlerin
wird immer auch der Beruf der Musiklehrerin als besonders relevant in den Vordergrund
geriickt. Dies ist an Frauenberufsratgebern der Jahrhundertwende deutlich zu erkennen.

43 Ebd,, S. 75.

#14 Vgl. beispielsweise Michael Roske, ,,Die Musikpiddagogik Lina Ramanns. Werk, Wirken, Nachwirkung®, in: Rolf-
Dieter Kraemer (Hrsg.), Musik und bildende Kunst, Essen 1990, S. 348-350; Marion Linhardt, Inszenierung der Frau — Fran
in der Inszenierung. Operette in Wien zwischen 1865 und 1900, Tutzing 1997; verschiedene Autor_innen, Art. ,,Musik als
Beruf™, in: Lexikon Musik und Gender, S. 373-3806; Claudia Schweitzer, ,,... #st iibrigens als Lebrerinn hichst empfeblungswiirdig
Kulturgeschichte der Klavierlebrerin (= Schriftenreihe des Sophie Drinker Instituts 6), Oldenburg 2008; Annkatrin Babbe
und Volker Timmermann (Hrsg.), Musikerinnen und ibre Netzaerke im 19. Jabrbundert (= Schriftenreihe des Sophie Drin-
ker Instituts 12), Oldenburg 2016; Katharina Deserno, Cellistinnen. Transformationen von Weiblichkeitsbildern in der Instru-
mentalkunst (= Musik, Kultur, Gender 14), Kéln, Wien, Weimar 2018; Anja Bunzel und Natasha Loges (Hrsg.), Musical
salon culture in the long nineteenth century, Woodbridge 2019.

415 Ichenhaeuser, Erwerbsmaglichkeiten fiir Franen, S. 140.

416 Karl Krebs, Die Frauen in der Musik, Betlin 1895, S. 183.
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Marie H. von Helldorf*!7 schreibt in ithrem Ratgeber Auf ezigenen Fiissen. Praktischer Wegweiser
durch alle Berufsarten fiir erwerbende Franen:*18

,,Der Beruf der Musikerin ist ein dreifacher. Sie kann Lehrerin werden, sich dem Kon-

zertsaal oder der Bithne zuwenden. Von den Singerinnen im Café chantant und Variété,

von der aus weiblichen Mitgliedern zusammengesetzten Musikkapelle, bei der auch die

Trompete und Posaune von Frauenmund geblasen werden, sehe ich, als von meist trau-

rigen Auswichsen, hier ab.“419
Hieraus ist eine deutliche Wertung zu erkennen: Wihrend der Musiklehrerinnenberuf an
erster Stelle steht und auch der Konzertsaal anscheinend noch der Bithne vorgezogen wird,
rit von Helldorf von Berufsformen, die sich an populire Unterhaltung richten (wie Café
chantant, Variété und Damenkapellen), deutlich ab und sieht darin sogar ,,traurige Aus-
wiichse* des Musikerinnenberufs.*?0 Die Bedeutung des Musiklehrerinnenberufs betont sie
nochmals auf der nichsten Seite, speziell auf das Klavier gemunzt: ,,Unter den Pianistinnen
werden sich wohl die meisten dem Lehrberuf zuwenden, nur die allerersten Kinstlerinnen
das Konzertpodium besteigen. 42!

In einem spiter erschienenen Ratgeber mit dem Titel Was kann unsere Tochter werden?+??
beginnt das Kapitel iiber Berufe in der Kunst gleich mit der ,,Privatmusiklehrerin® und dem
warnenden Satz: ,,Privatunterricht in Musik zu erteilen ist kein Vergniigen, das jedermann
gefillt — ein anstrengender, zum Teil wenig dankbarer Berufl“423 Mehrfach wird die beson-
dere korperliche Belastung herausgestellt, die der Musikerinnenberuf den Frauen abver-
lange. Bereits die Ausbildung sei anstrengend, aber auch der Berufsalltag setze Korper und
Nerven groB3en Belastungen aus, betonte Marie H. von Helldorf. Um zum Beispiel sechs
Stunden taglich Klavier tiben und spiter einer Konzert- oder Lehrtitigkeit nachgehen zu
konnen, miisse man ,,korperlich kraftig“4?* sein. Ein anderer Ratgeber warnte vor zerriitte-
ten Nerven: ,,Besonders gilt dies von den Klavierlehrerinnen, die tags iiber oft 8—10 Stun-
den Musik — und zwar oft recht schlechte — tiber sich ergehen lassen mussen.“4?> Auch das
sogenannte Stundenlaufen bei Wind und Wetter sei fiir Musiklehrerinnen sehr mithsam#26 —
hier hatten diejenigen, die eine Musikschule leiteten oder dort angestellt waren, mit ihren
eigenen Unterrichtsraumen einen klaren Vorteil.

#7 Marie Henriette Adelheid von Helldorf, geb. von Steuben (1823-1901) lebte in Thiringen, stand dem Weimarer
Verein Frauenbildung — Frauenstudium nah und war eventuell auch Musiklehrerin. Dies legt eine Bemerkung aus ei-
nem Jahresbericht des Weimarer Konservatoriums nahe: ,,Eine weitere Bereicherung erfuhr die Musikschule auch
durch Klavier- und Gesangswerke aus dem Nachlasse von Friulein Marie von Helldorf™, in: Jabresbericht der Grofiherzog-
lichen Musikschule in Weimar. Schuljahr 1915/16, S. 6.

418 Marie H. von Helldorf, Auf ejgenen Fiissen. Praktischer Wegweiser durch alle Bernfsarten fiir erwerbende Frauen, Berlin 01931
(119006). Die 6. Auflage scheint kaum veridndert worden zu sein, da zum Beispiel die 1926 eingefiihrte staatliche Prifung
fir Privatmusiklehrer nicht erwihnt wird. Vgl. S. 67.

49 Ebd., S. 66.

420 Auch Karl Rost duf3ert sich abfillig iiber Damenkapellen und deren Dirigentinnen. Vgl. Rost, Die Tonkiinstlerin, S. 19.
421 Von Helldotf, Auf eigenen Fiissen, S. 67.

422 Dieses Buch erschien 1929, der Autor erwihnt aber im Vorwort, wie eng es sich inhaltlich an seinen Vorginger von
1919 anlehne. Vgl. Arnold Knoke, Was kann unsere Tochter werden? Franenbildung — Frauenbernfe, Leipzig 1929, Vorwort.
423 Ebd., S. 192.

424 Von Helldorf, Auf eigenen Fiissen, S. 66.

425 Rost, Die Tonkiinstlerin, S. 6.

420 Ebd.
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Ein zentraler Punkt war die unleugbar gro3e Konkurrenz unter Musiklehrerinnen und -leh-
rern oder sogar die ,,Uberfiillung*4?” des Marktes. Es sei fiir Berufsanfingerinnen nicht mit
raschem Erfolg zu rechnen: ,,Es herrscht hier eine ganz erdriickende Konkurrenz, und man
kann wohl sagen, daf3 nur die Lehrerin etwas erreicht, welche die Mittel hat abzuwarten und
die das Gliick hat, sich allmidhlich durch Empfehlungen bekannt zu machen.4?8 Die Er-
wihnung der finanziellen ,,Mittel“ ist ein wichtiger Aspekt, der auch eine Rolle dabei spielte,
ob eine Musiklehrerin eine eigene Musikschule eréffnen konnte oder nicht. Musikschulen
nahmen eventuell auch aus diesem Grund in den Berufsratgebern eher eine marginale Rolle
ein. Die ,,ganz bedenkliche Uberfiillung des Musiklehrerstandes*4? war ein Kritikpunkt,
der einem an so vielen Stellen auch aulerhalb der Berufsratgeber begegnet, dass man sich
gleichzeitig wundern muss, wieso denn gerade dieser Beruf weiterhin so empfohlen wurde.
Es scheint aufgrund wortgleicher Formulierungen teilweise sogar so, als wire voneinander
abgeschrieben worden*? und die LLage dadurch eventuell dramatischer dargestellt wurde,
als sie in der Realitit war. Denn trotz dieser Warnungen betonten alle Autorinnen und
Autoren auch, dass tiichtige Musiklehrerinnen sich gegen Konkurrenz durchsetzen wiirden
kénnen und ein gutes Auskommen hitten.**! Der Weg dahin fihrt am besten, aber nicht
ausschlieBlich, Gber eine Ausbildung am Konservatorium, wie sich alle Ratgeber einig waren.
Da es keine Beschrinkung gab, die den musikpddagogischen Beruf schiitzte, konnte man
sich durch ein Konservatoriumszeugnis von den Konkurrentlnnen absetzen. Wenn hier
statt weiterer Berufsratgeber eine Middchenzeitschrift zu Wort kommt, belegt das eindriick-
lich, dass die Suche nach einem geeigneten Beruf 1906 im Mainstream angekommen war
und dass der Beruf der Musiklehrerin sich einer konstanten Beliebtheit erfreute:
,»Es gehort heutzutage mehr dazu als frither, will man sich durch das Studium der Musik
auch nur eine Durchschnittsstellung erringen, die ein gesichertes Einkommen gibt. [...]
Heute, wo der Wettbewerb auch auf diesem Gebiete so groB3 ist, daf3 jede Mittel- und
Kleinstadt eine Auswahl von Lehrerinnen aufweist, wird natirlich mehr verlangt; da ist
es immer gut, wenn die Lehrende einen Kursus auf einer Hochschule der Musik nach-
weisen kann, 432
In diesem Zusammenhang kommt es auf die Selbstvermarktung an, welche Karl Rost am-
bivalent sah. Einerseits empfahl er jungen Frauen, ,,so viel als méglich aus sich zu machen
und sein Licht beileibe nicht unter den Scheftfel zu stellen,*3? andererseits klang er kritisch
den Musikpiddagoginnen gegeniiber, die in dieser Selbstbehauptung erfolgreich waren. In

27 Ebd,, S. 35.

428 Von Helldorf, Auf eigenen Fiissen, S. 67.

429 Rost, Die Tonkiinstlerin, S. 23.

430 Zum Beispiel schreibt Karl Rost in Die Tonkiinstlerin auf S. 35 von ,,groBe[t] Uberfiillung” und ,,erdriickende][t]
Konkurrenz* und Marie von Helldorf (1906) auf S. 67: ,,Es herrscht hier eine ganz erdriickende Konkurrenz®. Marie
von Helldorf gab sogar in ihrem Vorwort an, dass eine ihrer Quellen jene Frauenberufereihe gewesen sei, in der Karl
Rost verbffentlicht habe. Vgl. von Helldorf, Auf eigenen Fiissen, S. 2.

1 Vgl. Rost, Die Tonkiinstlerin, S. 35; von Helldotf, Auf eigenen Fiissen, S. 67; Knoke, Was kann unsere Tochter werden?,
S. 196; Kraus, Die Franen in der Musik, S. 210: ,,Was tiber die Aussichten gesagt ist, welche die Musik vom Standpunkt
des Broterwerbs aus bietet, mag wenig aufmunternd sein. Es soll aber auch nicht abschrecken, nur zu Vorsicht mahnen.
[...] Wer echtes, kriftiges Talent in sich fihlt, kérperlich gesund ist und den festen Willen hat, lange Jahre hindurch
sehr fleiBlig zu arbeiten, der moége es getrost mit der Musik versuchen.*

432 Anonym, ,,Musikstudien®, in: Das Krinzchen. Ulustrierte Médchen-Zeitung 19,2(1900), S. 31.

433 Rost, Die Tonkiinstlerin, S. 24.
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Bezug auf die harte Konkurrenz beschrieb er, dass ,,aus der diejenige als Siegerin hervorgeht,
welche es am besten versteht, etwas aus sich zu machen und sich Geltung bei den Leuten
zu verschaffen®.#* Diese Aussage bezieht sich im Kontext auf Klavierlehrerinnen, die
»trotz einer guten Befahigung auf keinen grinen Zweig zu gelangen vermogen®.4%

Der Beruf wird fir Frauen zwar als bedeutendes, gleichzeitig aber auch als belastendes
Berufsfeld geschildert, zum Beispiel als ,,dornenvoll“4%¢ oder, wie bereits oben zitiert, als
,kein Vergniigen fir jedermann®4¥’. Speziell Frauen schienen den Autorlnnen fir Anfin-
gerunterricht geeignet, da sie sehr viel Geduld und Einfuhlungsvermogen aufbringen muss-
ten, was wiederum die Arbeit als Klavierlehrerin so mihsam mache. Andererseits sei der
Beruf eine ,ersprieB3liche Thatigkeit, da die Musik ,,ein nicht zu unterschitzender Faktor
unseres gesellschaftlichen Lebens sei und es somit einen ,,starken Bedarf an Lehrern und
Lehrerinnen® gebe.*¥ In einem lingeren Text tiber guten Klavierunterricht argumentiert
der Autor Ende der 1870er Jahre, dass Frauen besser als Manner fiir Klavierunterricht ge-
eignet seien:

,»Fassen wir alles zusammen, was tiber die Erfordernisse eines guten Lehrers gesagt ist,

so ist nach unserer Erfahrung gerade das weibliche Geschlecht befihigt, in dem musi-

kalischen Lehramt sich auszuzeichnen und zwar vorzugsweise im Anfangsunterricht

[...] wird sie jeden minnlichen Lehrer tibertreffen vermoge jener Eigenschaften, welche

das weibliche Geschlecht vor dem minnlichen voraus hat, nimlich der gréeren Ge-

duld und der Fihigkeit, kleine Leiden ausdauernd zu ertragen. [...] Wiren alle Schiiler
fleiBig und aufmerksam, so wiirde dieser Unterricht nicht viel schwerer sein, als jede
andere Arbeit. Da aber durchschnittlich das nicht der Fall ist, man oft sogar noch mit

Widerwilligkeit und Eigensinn zu kimpfen hat, auch wohl die Familienmitglieder oder

Freunde des Hauses es fiir passend erachten, ihre oft veralteten oder halb vergessenen

Erfahrungen und Ansichten zur Geltung zu bringen, auflerdem ja auch der Anfangs-

unterricht vorzugsweise nur darin besteht, scheinbar unbedeutende Dinge unzihlige

Male zu wiederholen, und langweilige Fingertibungen und Stiicke der einfachsten Art

dem Schiiler interessant erscheinen zu lassen und dieses alles tiglich ein halbes Dutzend

mal oder noch mehr eine Stunde lang erduldet werden mul3, so meinen wir, dal dazu

Engelsgeduld gehért; und die finden wir weniger beim starken, als beim schwachen

Geschlecht.“4%9
Die als Warnung gedachten Beschreibungen von ,,Familienmitglieder|n] oder Freunde|[n]
des Hauses®, die sich in den Unterricht einmischten, zielen vor allem auf Musikpidagogin-
nen, die in fremden Hausern unterrichten, also ihre Stunden ,etliefen‘:

»Die gesellschaftliche Stellung gerade der Lehrerin ist manchmal durchaus keine glin-

zende; in manchen Familien und Héusern betrachtet man sie wohl gar als eine Sorte

34 Rost, Die Tonkiinstlerin, S. 35.

435 Ebd.

46 Ebd,, S. 11.

7 Knoke, Was kann unsere Tochter werden?, S. 192.

438 Krebs, Die Frauen in der Musik, S. 2011,

49 C.D. Graue, Der Clavier-Unterricht und die Kenngeichen seines Werthes. Ein Leitfaden fiir Unterrichtsuchende, Bremen 1879,
zit. nach Roske, Sozialgeschichte, S. 403f.
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von besseren Dienstboten und glaubt, ihr Erniedrigungen und Demiitigungen aller Art

nicht ersparen zu sollen. Wie viel harte und unfreundliche Worte gilt es da zu Giberhéren,

wie oft gute Miene zum bésen Spiel zu zeigen!“ 440
Aus derartigen Beschreibungen speist sich anscheinend auch das heute tradierte Bild der
Klavierlehrerin.*! Besonders gern wurde damals in vielen AuBerungen der Begriff ,,Prole-
tariat“#? gewihlt, um die prekire Lage zu beschreiben. Meines Erachtens scheint dieser
Begriff auch mit auszudriicken, dass im biirgerlichen Diskurs die Sorge vor einer Proletari-
sierung der burgerlichen Bereiche existierte, wie zum Beispiel die Befiirchtung, dass sich
Klavier- und Gesangsunterricht zu reiner Erwerbsarbeit entwickelte, die auch erwerbstitige
Frauen einschloss.

Wenn tiber Musikschulinhaberinnen geschrieben wurde, klang dies wesentlich positiver
als die Beschreibungen der prekiren Situation von einzelnen Privatmusiklehrerinnen. So
sprach zum Beispiel Karl Rost 1899 in seiner Broschiire Gber Die Tonkiinstlerin die bereits
oben diskutierte ,,personliche Selbstindigkeit an und empfahl die Griindung oder Uber-
nahme einer Musikschule:

»Diejenigen Kinstlerinnen, welche den an manchen Biithnen sehr fithlbaren Mangel an

personlicher Selbstindigkeit wihrend der Dauer ihrer Theaterlautbahn peinlich emp-

finden, werden hie und da im vorgeriickteren Lebensalter passende Gelegenheit finden,
sich selbstindig zu machen, etwa durch Ubernahme einer musikalischen Lehranstalt,

eigene Grindung einer Gesangsschule oder dhnlicher Unternehmungen. 443
Dieses Zitat stiitzt die oben aufgestellte These, dass vor allem die Selbstindigkeit ein we-
sentliches Element in Bezug auf Musikschulleiterinnen war. Solches Unternehmertum
fithrte nimlich laut dem Autor oft zu einer bedeutenden Verbesserung der finanziellen Si-
tuation und zu einem héheren gesellschaftlichen Ansehen.#44

Allgemein lisst sich jedoch konstatieren, dass Musikschulleiterinnen explizit eher selten
thematisiert werden, wenngleich sie im Alltag, zum Beispiel in Adressbiichern, Tonkuinst-
lerkalendern oder Musikzeitschriften priasent waren.**> In musikalischen Fachzeitschriften
waren Musikschulleiterinnen in Form von Inseraten oder kleinen Mitteilungen regelmilig
prisent. Ein interessanter Fall findet sich beispielsweise in der Zeitschrift der internationalen
Musikgesellschaft, die bei Breitkopf & Hirtel in Leipzig erschien: In den Jahren 1900 und

440 Rost, Die Tonkiinstlerin, S. 8f.

#1 Vgl. z.B. die Beschreibung des Berufes bei Dieter Hildebrandt, Pianoforte oder der Roman des Klaviers ine 19. Jabhrbundert,
Minchen 1985, S. 260: ,,Wer nun aber den Ehrgeiz hat [...] womdglich das Konzertpodium zu besteigen, der endet
oft aufs Klaglichste: als Klavierlehrerin. [...] Gerade weil es im 19. Jahrhundert noch keinerlei staatliche Priifungsord-
nung fir Musiklehrer gab, war dies ein trostlos weites Feld fiir alle méglichen Fille von der gescheiterten Pianistin bis
zum sitzengelassenen Midchen, von der verarmten Witwe bis zur allzu spréden Schonen. [...] Es entstand ein Musik-
proletariat [...]. Es liee sich ein langes, trauriges Lied vom Elend der Musiklehrerinnen singen, deren Honorar zwi-
schen dem warmen Mittagessen und wenigen Reichsnickeln schwankt.

42 Zum Beispiel bei Katl Rost: ,,cine Art Kunstproletatiat schlimmster Sorte®, Rost, Dée Tonkiinstlerin, S. 23. Bei Katl
Krebs: ,,Denn leider ist der Musikunterricht vollstindig vogelfrei. [...] Das Proletariat ist deshalb hier so groB3, wie in
keinem anderen Stande.“ Krebs, Die Frauen in der Musik, S. 202.

443 Rost, Die Tonkiinstlerin, S. 421.

#4 Val. ebd., S. 43.

445 Zumindest in der Funktion als Musikschulleiterin trifft das zu. Personlichkeiten wie Lina Ramann, die zu ihtrer
Titigkeit als Musikschulleiterin auch die erste Liszt-Biografin war, erhielten groBere Aufmerksambkeit, z.B. in Form
von Nekrologen. Ida Volckmann, die Mitinhaberin der Ramann-Volckmann’schen Musikschule, erhielt keine Nach-
rufe auf ihren Tod.
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1904 tindet das Conservatoire populaire, also eine 6ffentliche Musikschule, die in Genf von
Lydia Torrigi-Heiroth gegriindet und geleitet wurde, in der Zeitschrift Beachtung. Das Con-
servatoire hatte rund 250 Schiilerinnen und Schiiler und 11 angestellte Lehrkrifte. Erwih-
nenswert war diese Musikschule offenbar, weil der Unterricht kostenlos erteilt und beson-
ders hervorgehoben wurde, dass die Leiterin ,,ohne jedes materielle Interesse“#4¢ agiere.
Dies kénnte ein Seitenhieb auf die Gbliche Variante von privaten Musikschulen sein, mit
denen natirlich Geld erwirtschaftet wurde. Somit gehért Lydia Torrigi-Heiroth nicht zu
den unternehmerisch motivierten Musikschulleiterinnen. 4’ Von Lydia Torrigi-Heiroth
selbst erschien 1900 ein Artikel iiber Gesangsunterricht, in dem sie ein geringes Niveau und
eine inflationdre Verbreitung von privatem Musikunterricht beklagte und auflerdem Forde-
rungen nach strukturellen Anderungen an Konservatorien stellte. 448

In der Allgemeinen Musik-Zeitung warben 1911 unter der Rubrik ,,Unterricht™ von insge-
samt 55 Anzeigen 16 Frauen fiir ihren Musikunterricht, davon war die Halfte Anzeigen fiir
Musikschulen und Institute von Frauen,* wie zum Beispiel die folgenden beiden:

,EFranz Liszt Akademie. Ausbildung in allen Fiachern der Musik. Direktion: Frau Martha
Remmert, Hofpianistin, Kammervirtuosin. Fiir den Konzertgesang wurde neu gewon-
nen die Gesangspadagogin Frau Anna Schereschevsky. Uhlandstr. 56, hpt.<450

,Gemma Bellincioni. Gesang- und Opernschule. Eroffnung Berlin 1. Oktober 1911 am
Kurfurstendamm 451

Im Berliner Adressbuch von 1897 gibt es ein ,,Alphabetisches Verzeichnif3 der [...] vertre-
tenen Erwerbs- und Berufszweige®, jedoch ohne eine eigene Abteilung fiir Musiklehrer o-
der Musikschulen.*52 Man findet sie unter ,,L.ehrer u. Lehrerinnen®“53 und ,,Lehrinstitute
(Private)“4>*. Es gab 81 Musikschulen,* die alle zusammen etwas mehr als eine Spalte im
Adressbuch ausmachten. 11 davon nennen namentlich Frauen als Inhaberinnen oder Di-
rektorinnen, das entspricht 14 Prozent der Berliner Musikschulen. Fir die restlichen waren
meist nur Vornamenkiirzel angegeben, jedoch wurden minnliche Vornamen sehr selten
ausgeschrieben. Die Privatmusiklehrerlnnen waren aufgeteilt in zwei Spalten nur fir Ge-
sangslehrerInnen (iberwiegend Frauen und tUberwiegend im Westen und Std-/Nord-

#6 Anonym, Rubrik ,,Notizen®, in: Zeitschrift der internationalen Musikgesellschaft 8(1904), S. 330.

47 Thre Person und Motivation sind momentan noch ein Forschungsdesiderat. Sie schien familidre Verbindungen nach
St. Petersburg zu haben, vgl. Erik-Amburger-Datenbank. Auslinder im vorrevolutiondren Russland, hrsg. vom Leibnitz-Institut
fir Ost- und Stidosteuropaforschung Regensburg, online unter: www.amburger.ios-regensburg.de , eingesehen: Ein-
trdge zur Familie ,,Heiroth®, Zugriff am 13.12.2020.

48 Iydia Torrigi-Heiroth, ,,I’enseignement du Chant®, in: Zestschrift der internationalen Musikgesellschaft 8(1900), S. 221—
225.

9 Val. Allgemeine Musik-Zeitung, Festnummer 1911, S. 1082-1089.

#0 Ebd., S. 1082. ,,hpt.“= Hochparterre.

1 Ebd.

452 Vgl. Adressbuch fiir Berlin und seine Vororte 1897, Theil 1V, S. 334ff. Die Berliner Adressbiicher sind digital verfiigbar
tber die Zentral- und Landesbibliothek Betlin, online unter: https://nbn-resolving.de/urn:nbn:de:kobv:109-1-453001,
Zugriff am 22.5.2020.

43 Ebd., S. 161f. (im digitalen Dokument: 2556:161f.).

#4Ebd,, S. 163 (im digitalen Dokument: 2558:163).

455 Die Mehrfachnennung mancher Personen legt eventuell Ubertragungsfehler bei der Erstellung nahe. Beispielsweise
existiert Therese Leel3 doppelt, falls sie nicht zwei Musikschulen besal3 (einmal mit der Adresse Wiisnackerstr. 49,
weiter oben Therese LeeB3 in Wilsnackerstr. 49).
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westen der Stadt ansdssig) und fast acht weitere Spalten fir LehrerInnen der ,,Musik®, unter
denen sich zwar viele Lehrerinnen befanden, aber kein so deutlicher Uberhang wie beim
Gesang zu beobachten ist.#> Bei vielen LehrerInnen unter ,,Musik® fehlt die Angabe, was
sie genau unterrichteten. Die Adressen dieser Abteilung waren tber ganz Berlin verteilt. Im
Vergleich zu 1897 enthielt das Adressbuch finf Jahre spiter bereits zwei Spalten mit 131
privaten Musikschulen, wovon sich 13 namentlich Frauen zuordnen lassen.#” Das ent-
spricht rund 10 Prozent der 131 genannten Musikschulen, von denen sich tbrigens die
meisten ,Conservatorium‘ nannten.*>8 Die Zahl der Musikschulen hatte sich also von 1897
auf 1902 erhoht (von 81 auf 131), ebenso die Zahl der von Frauen geleiteten Musikschulen
(von 11 auf 13). Der Anteil an von Frauen geleiteten Musikschulen in Berlin bewegte sich
um die Jahrhundertwende zwischen 10 und 14 Prozent.

In den 1920er Jahren nahm die Bedeutung des Berufes spiirbar ab und so dnderte sich
auch die Empfehlung in Berufsratgebern. Knoke stellte 1929 die Frage, ob noch so viel
Musikunterricht wie frither (,,in den vergangenen Jahrzehnten®) gegeben werde, und beant-
wortete diese selbst:

»Die in den vergangenen Jahrzehnten herrschende Familienmode, alle Kinder ohne

Riicksicht auf Vorhandensein einer Begabung ein Musikinstrument zur Qual fir Aus-

tibende wie Hérende behandeln zu lassen, hat im ganzen aufgehort, das im Hause sich

regende Musikbedirfnis wird teilweise durch Grammophon und Radio-Vorfithrungen
befriedigt. Die Zahl derjenigen, die privaten Musikunterricht zu nehmen wiinschen, ist
sicherlich zurtickgegangen, damit sind naturlich auch die Berufsaussichten der Privat-
musiklehrkrifte geringer geworden.“4
Am Ende dieses Uberblicks iiber den Berufsstand Musikschulleiterin und Musikpidagogin
lohnt es sich, tber die Beobachtung von zwei Historikerinnen beziiglich Frauen auf der
Wiener Weltausstellung 1873 nachzudenken. Sie kommen nach einer Untersuchung der
Ausstellerinnen, der Organisation und der involvierten Gruppen zu dem Ergebnis, ,,dass
Frauen in den verschiedenen Wirtschaftssektoren nicht in deren Kernbereichen arbeiteten,
welche die Offentlichkeit mit diesen Produkten assoziierte, sondern in den Randberei-
chen®.40 Was war der Kernbereich der Musikbranche im ausgehenden 19. Jahrhundert,
womit assoziierte man den Musikberuf am meisten? Im Hinblick auf die Aufmerksamkeit
in der Presse, mit der Konzerte oder Opernauffithrungen rezensiert wurden und Bithnen-
kiinstlerInnen Personen des 6ffentlichen Interesses waren, schienen die Klangkorper, In-
terpretlnnen und KomponistInnen maf3geblich das Bild zu prigen.

Obwohl, wie hier gezeigt wurde, die musikpadagogische Tatigkeit als breites Berufsfeld
tiir Frauen und Minner allgemein bekannt war, nahm dieser Beruf in der gesellschaftlichen
und publizistischen Wahrnehmung keinen groflen Raum ein. Prisent waren, wenn auch

456 Val. Adressbuch fiir Berlin nnd seine 1 ororte 1897, S. 173-175 (im digitalen Dokument: 2568:173-2570:175).

7 Val. Adressbuch fiir Berlin und seine 1Vororte 1902, Theil IV, S. 177 (im digitalen Dokument: 3190:177), online unter:
https://nbn-resolving.de/urn:nbn:de:kobv:109-1-1343772, Zugriff am 22.5.2020.

458 Mit den Benennungen von privaten Musikschulen beschiftige ich mich ausfihrlicher in Kapitel I1.1.2.

49 Knoke, Was kann unsere Tochter werden?, S. 196.

460 Barth-Scalmani und Friedrich, ,,Frauen auf der Wiener Weltausstellung von 1873%, S. 182. Als Beispiel nennt sie
die Gruppe der Land- und Forstwirtschaft, in der Frauen als Floristinnen in Erscheinung treten.
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besonders einseitig, allenfalls noch die Privatmusiklehrerinnen, die im Zentrum des negativ
geprigten Diskurses der fehlenden Qualifikation und iiberbordenden Konkurrenz standen.
Sehr geringes Offentliches Interesse existierte offenbar in Bezug auf Musikschulleiterinnen,
die mit ihrer erfolgreichen Berufsgestaltung, wenn tiberhaupt, nur in den Fachzeitschriften
freundlich gehaltene Pressenotizen zu ihren 6ffentlichen Prifungskonzerten und ganz ver-
einzelt Nachrufe bekamen. Die berufliche Position als solche wird fast nie thematisiert.
Vermutlich ist diese fehlende gesellschaftliche Wahrnehmung einer der Griinde, weshalb
tber die zahlreichen Musikschulleiterinnen des spiten 19. und frihen 20. Jahrhunderts bis-
her kaum geforscht worden ist.
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3. Musikschulen in Sachsen und Mitteldeutschland 1870-1920

3.1 Uberblick

Die Musikausbildung fir Kinder und Amateure im beschriebenen Zeitraum lag nicht nur
in Sachsen, sondern im gesamten deutschsprachigen Raum hauptsichlich in privater Hand,
das heil3t, sie wurde von Privatmusiklehrern oder privaten Musikschulen geleistet. Mit den
Konservatorien Leipzig (gegriindet 1843) und Weimar (gegriindet 1872 als Grof3herzogli-
che Otrchesterschule) waren im mitteldeutschen Raum 6ffentliche Ausbildungsinstitute
vorhanden, diese betrieben jedoch — wie auch heute noch — keine elementare Ausbildung
am Instrument oder im Gesang, sondern bildeten auf bereits hdherem Niveau vorrangig
fiir den Beruf aus. Die beiden anderen groen Konservatorien in der Region befanden sich
in Dresden (gegriindet 1856) und in Sondershausen (gegriindet 1883) als Griindungen von
Privatunternehmern, die spiter in die offentliche Hand iibergingen.#! An diesen beiden
wurde auch Anfingerunterricht erteilt.462

Die begriffliche Trennung zwischen Musikschule und Konservatorium war zwischen
1870 und 1920 unscharf, wie im Folgenden gezeigt wird. Daher gehoren hier zu einem
Uberblick iiber die Musikschullandschaft in Sachsen und Mitteldeutschland auch die vier
genannten Konservatorien, welche je nach Definition keine reinen Konservatorien im heu-
tigen Verstindnis von Musikhochschulen waren, sondern auch im Titigkeitsfeld heutiger
Musikschulen aktiv waren. Der Lexikonartikel der MGG definiert aus einer historischen
Perspektive heraus die Begriffe Musikschule und Konservatorium zueinander in der Unter-
scheidung privat/staatlich (stadtisch) sowie in der Unterscheidung Laienausbildung/beruf-
liche Ausbildung.#63 Diese strikte Trennung ist nicht zu halten, wie die Darstellung der ver-
schiedenen Musikschulen im folgenden Kapitel zeigen wird. Dorothea Kaufmann erwei-
terte die Definition der MGG vor allem in Bezug auf die Moglichkeiten fiir Frauen: ,,Ein
Konservatorium iibernahm einerseits die Aufgabe der Berufsausbildung |...], andererseits
die der Allgemeinbildung.“4% Damit bestitigt sie Rebecca Grotjahns These, dass tiber den
Zugang zum Konservatorium fiir Frauen auch héhere Bildung, der Erwerb von Qualifika-
tionszeugnissen und Berufsméglichkeiten zuginglich wurden.#0% Interessanterweise, auch
darauf weist Kaufmann hin, war die Berufsmoglichkeit, in einer Damenkapelle mitzuwirken,
keine Perspektive, auf die die Konservatoriumsausbildung zielte. Im Gegenteil wurden,
trotz der Existenz zahlreicher bekannter Damenkapellen und auch gréBerer Damensinfo-
nieorchester, Frauen am Konservatorium zu den Klassen der Orchesterinstrumente nicht

461 Vgl. Wilhelm Lexis, Die Hochschulen fiir besondere Fachgebiete im Dentschen Reich. Unter Mitwirkung gablreicher Fachmdanner
heransgegeben, Berlin 1904, S. 216.

462 Fur Dresden ist es belegt (s.u.) und fiir Sondershausen vermute ich es ebenso (zumindest zeitweise), da Chronisten
die Ahnlichkeit der Konservatorien Dresden und Sondershausen hervorheben (s.u.).

403 Vgl. Mehlig (Abel-Struth), Art. ,,Musikschule®, Sp. 1610.

464 Dorothea Kaufmann, ,...routinierte Trommilerin gesucht'. Musikerin in einer Damenkapelle. Zum Bild eines vergessenen Frauen-
berufes aus der Kaiserzeit (= Schriften zur Popularmusikfoschung 3), Karben 1997, S. 84.

405 Vgl. Grotjahn, ,,Alltag im Innenraum. Die ,Hohere Tochter am Klavier®, S. 165. Vgl. hierzu Kapitel 111.2.2., worin
ich ausfihtlicher auf die Bedeutung der Konservatorien fiir die Berufsausbildung von Frauen eingehe.
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zugelassen mit der Begriindung fehlender Berufsperspektiven in Theater- oder Konzertor-
chestern, die keine Frauen aufnahmen.46¢
Die Satzung des Koéniglichen Conservatoriums fir Musik in Dresden beschreibt ihren
Bildungsauftrag als
,,eine Schule der Tonkunst mit dem Zwecke,
Tonkunstler aller Zweige zu bilden, insbesondere Componisten, Dirigenten, Musikleh-
rer, Instrumentalisten und Singer, und sie mit allgemeiner musikalischen Bildung neben
der unmittelbar fachlichen auszustatten;
Freunde der Tonkunst und ihrer Austibung in das Kunstverstindnis einzufithren und
sie zu kunstwiirdiger Beherrschung einzelner Zweige der Tonkunst anzuleiten;
der Jugend die Tonkunst insofern zu lehren, als sie Theil der allgemeinen Bildung
ist, <407
Ob private Musikschule oder 6ffentliches Konservatorium — beiderlei Institutionen wurden
zahlreich sowohl von weiblichen wie von mannlichen Eleven besucht, allerdings mit Ein-
schrinkungen der Ficherwahl aufseiten der Studentinnen, denen das Studium von Orches-
terinstrumenten und teilweise auch Komposition*8 qua Statuten nicht gestattet wurde. Ge-
gen den regen Zulauf an die Konservatorien erhoben sich regelmiBig kritische Stimmen,
wie diejenige der damals populdren Musikschriftstellerin Elise Polko im Jahr 1877:
,»Es ist licherlich und traurig zugleich zu sehen und zu héren, welche MittelmiBigkeiten
sich zu den Conservatorien dringen, zur Marter der Lehrer und zum Schaden des Rufes
der Musikanstalten, und wie dergleichen selbstbewul3te Erscheinungen sich nach einem
kurzen Cursus fir berechtigt halten, als Lehrer oder Lehrerinnen, Singer oder Siange-
rinnen aufzutreten. 469
Die musikalische Ausbildung an einer privaten Musikschule konnte mit circa fiinf bis sieben
Jahren beginnen,*”? am staatlichen Konservatorium ab einem Alter von zehn Jahren in einer
manchmal vorhandenen*! Vorklasse, in den meisten Fillen jedoch nach Ende der Schul-
zeit und in Verbindung mit einer Aufnahmepriifung.

466 Die musikalische Ausbildung der Musikerinnen in Damenkapellen fand laut Kaufmann daher vorrangig in einer
Lehrlingsausbildung oder in spezialisierten Musikschulen bestimmter Regionen statt, z.B. in Béhmen oder um Salzgit-
ter. Vgl. Kaufmann, Damenkapelle, S. 85-90 sowie Annkatrin Babbe, ,,Ein Orchester, wie es bisher in Europa noch nicht gesehen
und gebhirt worden war*. Das ,,Erste Europdische Damenorchester von Josephine Amann-Weinlich (= Schriftenreihe des Sophie
Drinker Instituts 8), Oldenburg 2011.

467 Satzungen des Koniglichen Conservatoriums fiir Musik (und Theater) zu Dresden. Ansgabe vom 1. April 1897, Dresden 1891,
S. 6, zit. nach Heinemann, ,, Tradition & Effizienz*, S. 26.

468 Eine wichtige Ausnahme ist hier das Dr. Hochsche Konservatorium in Frankfurt (gegriindet 1878) unter der Lei-
tung von Joachim Raff. Dartiber schreibt Raffs Tochter: ,,Es war fiir die damalige Zeit etwas Ungewohnliches, dal3
Raff seiner Kompositionsklasse eine weibliche Parallelklasse angliederte. [...] Er vertrat tiberhaupt die Ansicht, dal3
jedem denkenden Wesen Gelegenheit zur Entwicklung seiner Fahigkeiten geboten werden miifite.* Weiter charakteri-
siert sie die Kompositionsklasse ihres Vaters: ,,Durch hingebenden Fleil und durch musikalisches Feingefiihl haben
seine Kompositionsschiilerinnen ihm manche Freude bereitet: sie arbeiteten gewissenhaft und faBten leicht, doch
muBte Raff bekennen, daB3 starke und eigenartige Erfindung im Ganzen bei ihnen selten war.” Vgl. Helene Raff, Joachim
Raff. Ein Lebensbild, Regensburg 1925, S. 224.

49 Polko, Unsere Pilgerfabrt, S. 116.

410 Vgl. Kapitel 11.2.1.

41 Vorhanden wat zum Beispiel an der GroBherzoglichen Orchester- und Musikschule Weimar eine ,,Vorbereitungs-
schule (s. I1.1.1.3.).
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Am o6ffentlichen Konservatorium betrug die Ausbildungszeit circa drei Jahre und schloss
mit Prifungen ab. Nach erfolgreichem Abschluss erhielt man ein Zeugnis oder Diplom,
welches fachliche Spezialisierungen in solistischer oder musikpidagogischer Richtung aus-
weisen konnte. Auch private Musikschulen waren teilweise in festen Ausbildungskursen
von drei oder mehr Jahren organisiert und vergaben Abschlusszeugnisse, worauf ich weiter
unten ausfithrlich eingehen werde.

An jeder Institution war der Unterricht kostenpflichtig, wobei die Preise weit auseinan-
detliegen konnten. Offentliche Konservatorien waren teilweise preiswerter als guter Privat-
unterricht, wobei dies schwierig zu verallgemeinern ist. Typisch waren sowohl an Konser-
vatorien wie an privaten Musikschulen Stipendien und sogenannte Freistellen, mit denen
begabte, aber mittellose Schiilerinnen und Schiiler unterstiitzt wurden. Die 1889 gegriindete
Joseph Joachim-Stiftung in Berlin forderte aullerdem als externe Stelle ,,unbemittelte Schi-
lerinnen und Schiiler der in Deutschland vom Staat oder von Stadtgemeinden errichteten
oder unterstiitzten musikalischen Bildungsanstalten®#72 mit Instrumentenleihgaben oder
Stipendien.

Zunichst stelle ich im Folgenden die vier 6ffentlichen Konservatorien in der hier un-
tersuchten Region vor. Dank der besseren Quellen- und Forschungslage lisst sich bereits
Grundlegendes tber die institutionelle Gesangs- und Instrumentalpidagogik des Untersu-
chungszeitraums sagen. AnschlieBend betrachte ich die Landschaft der privaten Musikschu-
len in derselben Region, um vor diesem Hintergrund schlief3lich die Forschungsergebnisse

zu von Frauen geleiteten Musikschulen zu prisentieren.

3.1.1 Offentliche Konservatorien

Leipzig — Internationalitit und 1 orbildcharakter

Von den vier 6ffentlichen Konservatorien, die hier in der chronologischen Reihenfolge
ithrer Griindung vorgestellt werden, wurde das Leipziger als erstes gegriindet und steht auch
in der gesamten europiischen Konservatoriengeschichte an einem frithen Punkt. 1843
wurde es zum Zweck der ,,héhere[n] Ausbildung in der Musik“4”3 er6ffnet, prominenter
Mitbegriinder war Felix Mendelssohn Bartholdy, welcher zu jener Zeit gleichzeitig Leiter
des Gewandhausorchesters war. Die Besonderheit am Leipziger Konservatorium sind
zweifellos die Grindungsinitiative durch Leipziger Burger, die als Mitglieder des Gewand-
hausdirektoriums der zentralen Musikinstitution der Stadt angehdrten, selbst jedoch keine
hauptberuflichen Musiker waren,*# sowie anschlieBend die umfangreiche finanzielle Un-
terstitzung des Konservatoriums durch Burger Leipzigs. Wie Yvonne Wasserloos feststellt,
sei ,,die Errichtung und die finanzielle Existenzsicherung [...] ausschlieBlich von privater
Seite durch zahlungskriftige musikliebhabende Biirger Leipzigs, Spenden der Mitglieder
der Konservatoriumsdirektion, Stiftungen oder wertvolle Sach- und Geldgeschenke ge-

472 Die Musik 14 (1902), S. 1315 (Auszug der Satzung). Die komplette Satzung befindet sich laut Auskunft der Archi-
varin in den Akten zur Stiftung im Archiv der Universitit der Kiinste Berlin und liegt mir digital vor.

473§ 1 Programm 1843, Griindungsstatuten des Konservatoriums, zit. nach: Wassetloos, Das Leipziger Konservatorium,
S. 28.

474 Vgl. ebd., S. 25.
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tragen worden.#’> Dieses Finanzierungsmodell findet sich bei den Konservatorien in Dres-
den, Weimar und Sondershausen nicht, die entweder als private Institutionen von einem
selbstindigen Unternehmer oder aus staatlicher oder stidtischer Kasse finanziert wurden.
In Leipzig unterstitzten jedoch weder die Stadt noch die sichsische Regierung den Betrieb
des Konservatoriums.

Auch die stadtischen Riaumlichkeiten des Konservatoriums, die zum Gewandhausareal
gehorten, mussten regulir gemietet werden. 1876 erhielt das Leipziger Konservatorium
zwar den Zusatz koniglich®, empfing aber weiterhin keine staatlichen Gelder,*’¢ woraus
sich erkliren lasst, dass das Konservatorium zur Existenzsicherung neben Spenden auf stete
Einnahmen durch die zahlungspflichtigen Konservatoriumsstudierenden angewiesen war
und phasenweise zulasten der Qualitit eine grofle Anzahl Studierender aufnahm und aus-
bildete.

Frauen waren am Leipziger Konservatorium stark vertreten. Im Jahr 1883 existierte
eine fast parititische Aufteilung zwischen minnlichen und weiblichen Studierenden.47”
Eine Leipziger Besonderheit waren die durchgingig hohe Zahl auslindischer Studentinnen
und Studenten und die dadurch entstehende Internationalitit des Konservatoriums. Von
Beginn an wurde, unter anderem auf Anregung Mendelssohns, Wert auf die Aufnahme und
Ausbildung von AuslinderInnen gelegt. Da Leipzig als Messestadt schon lange ein interna-
tionaler Standort war, gehdrten auslindische Giste zum normalen Stadtbild.#7® Betrachtet
man alle Inskribierten von 1843 bis 1918, so ergibt sich laut Berechnungen von Yvonne
Wasserloos ein Anteil von 44 Prozent auslandischen Studierenden.#” Ab den spiten 1860er
Jahren stieg der Auslinderanteil am Konservatorium teilweise sogar auf tiber die Halfte aller
eingeschriebenen Studentinnen und Studenten an.*80

Fir den in der vorliegenden Untersuchung betrachteten Zeitraum des Deutschen Kai-
serreiches lisst sich feststellen, dass dessen Beginn mit einer Bliitezeit des Konservatoriums
zusammenfillt. Die Studierendenzahlen waren seit 1843 zwar nicht kontinuierlich gewach-
sen, erreichten jedoch um 1870 einen ersten Hohepunkt, als die Zahl auf 200 Studentinnen
und Studenten anstieg. Gleichzeitig dnderte sich die Bedeutung des Konservatoriums im
Rahmen der individuellen Ausbildung: Von der urspriinglichen Institution, die Studierende
bis zur professionellen Reife mit konkreter Verbindung zum Gewandhausorchester ausbil-
dete, wandelte es sich zu einer Station auf einem lingeren musikalischen Bildungsweg. Teil-
weise suchten Studierende in Leipzig den abschlieBenden Schliff, teilweise war ein Studium
in Leipzig nach vorheriger musikalischer Grundausbildung in der Heimat ein Zwischen-
schritt auf dem Weg nach Berlin (zum Beispiel zu Julius Stern oder Joseph Joachim) oder

475 Ebd., S. 27f.

476 Ebd., S. 28.

47 Wolfgang Sand, ,,Zwischen Nationalismus und Volkerverstindigung. Leipziger Konservatoriumsschiiler im habs-
burgischen Siebenbiirgen®, in: Stefan Keym und Stephan Wiinsche (Hrsg.), Musikgeschichte wischen Ost und West. VVon
der ,musica sacra‘ bis zur Kunstreligion, Leipzig 2015, S. 637—646, hier S. 637: Von insgesamt 406 Studierenden waren 208
mannlich, 198 weiblich.

478 Vgl. Wassetloos, Das Leipziger Konservatorium, S. 63. Wassetloos nimmt hier Bezug auf Leonard Milton Phillips, The
Leipzig Conservatory 1843—1881, Diss., Indiana 1979.

479 Vgl. ebd., S. 65.

40 Vgl. ebd., S. 64.
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zu berithmten Privatlehrern wie etwa Franz Liszt in Weimar.#8! Kadja Gronke weist im
Handbuch Konservatorien darauf hin, dass fur Leipzig deutlich zwischen dem ,,hauseigenen
Selbstbild“482 einer dem deutschen Idealismus verpflichteten Musikbildungseinrichtung mit
bildungsbirgerlichem Klientel und der Umsetzung im Alltag des Konservatoriums unter-
schieden werden miisse. Das intensiv verbreitete Narrativ trug laut Gronke auch wesentlich
zu einer ,,idealistische[n] Inanspruchnahme von Musik im Interesse einer nationalen Selbst-
vergewisserung®“483 bei und habe in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts zu einer wert-
konservativen Ausrichtung geftihrt.

Bedeutsam fiir meine Fragestellung ist die Tatsache, dass von den Leipziger Konserva-
toriumsabsolventInnen nicht nur viele selbst Lehrkrifte am Konservatorium wurden,*84
sondern dass ein erheblicher Anteil*8> eigene Musikinstitute leitete und durch die zahlrei-
chen auslindischen Absolventlnnen das Leipziger Ausbildungsmodell in andere Linder
importiert und dort fortgefithrt wurde.*8¢ Unter diesen Absolventlnnen waren auch Frauen,
die eigene Musikschulen griindeten, beispielsweise Elise Kleinod*” oder Frieda Prager88
mit ihren eigenen Musikschulen in Leipzig, aber auch Ida Volckmann, die mit Lina Ramann
in Gluckstadt und Nirnberg Musikschulen leitete und ihre pianistische und sidngerische
Ausbildung am Konservatorium Leipzig erhalten hatte.

Dresden — ein ,kdnigliches* Privatkonservatorium

Pline fur ein Konservatorium in Dresden existierten bereits seit Beginn des 19. Jahrhun-
derts: 1814 entwarf der in Dresden titige Kapellmeister Francesco Morlacchi ein Konzept
zur professionellen Ausbildung junger Musiker in Verbindung mit den lokalen Musikstitten.
Auch der kurze Zeit spiter am Hoftheater engagierte Carl Maria von Weber strebte nach
einer Optimierung der musikalischen Ausbildung in Dresden, und schliefllich legte im Jahr
1848, als in Leipzig lingst das Konservatorium erfolgreich installiert war, auch noch
Richard Wagner ein Konzept*® vor, welches ebenfalls auf die Verbesserung der kiinstleri-
schen Ausbildung in Dresden zielte.#%0 All diese Pline verliefen im Sande, bis endlich am
1. Februar 1856 ein Konservatorium gegriindet wurde — auf Initiative von Kammermusiker
Friedrich Trostler, einem 1822 geborenen Oboisten und Violinisten, der in Leipzig studiert
hatte und seit 1840 in Dresden engagiert war.#! Das Konservatorium stand Frauen und

481 Vgl. ebd., S. 78f.

482 Kadja Gronke, ,,Das Kgl. Konservatorium der Musik zu Leipzig*, in: Freia Hoffmann (Hrsg.), Handbuch Konserva-
torien. Institutionelle Musikansbildung im dentschsprachigen Ranm des 19. Jabrbunderts, Band 1, Lilienthal 2021, S. 165-211, hier
S. 192.

483 Gronke, ,,Das Kgl. Konservatorium der Musik zu Leipzig*, S. 193.

484 Laut Wolfgang Sand stammte in den 1880er Jahren ein Grofteil des Lehrkorpers aus Mitteldeutschland und wat
selbst am Leipziger Konservatorium ausgebildet worden. Vgl. Sand, ,,Zwischen Nationalismus und Vélkerverstindi-
gung®, S. 639.

485 Laut Wasserloos griindeten mindestens 82 AbsolventInnen ,,Musikerziehungsinstitute, Musikvereine oder Orches-
ter. Davon entfielen ,,mehr als 40° auf ,,musikalische Bildungsanstalten®. Vgl. Wasserloos, Das Leipziger Konservatorium,
S. 79.

486 Vgl. ebd., S. 79-81 und 98-100 sowie Gronke, ,,Das Kgl. Konservatorium der Musik zu Leipzig*, S. 194f.

487 Séchsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18210, Fo. 93ff.

488 Ebd., Akte 18213, Fo. 62.

489 Richard Wagner: ,,Entwurf zur Organisation eines deutschen Nationaltheaters fiir das Konigreich Sachsen®, in:
ders., Gesammelte Schriften und Dichtungen, Leipzig 1871, S. 307-359.

40 Vgl. Heinemann, ,, Tradition & Effizienz®, S. 8-11.

1 Vgl. ebd., S. 12. Die Ernennung zum Kammermusikus erfolgte 1847 in Dresden.
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Minnern offen und zielte nicht nur auf eine professionelle Berufsausbildung, sondern war
fir ,,uberhaupt alle Diejenigen, welche musikalische Bildung erlangen wollen®,49? offen.
Dieses Unternehmen konnte sich, vermutlich aufgrund einer unverstindigen Leitung,49
wirtschaftlich nicht behaupten und wurde bereits 1860 vom bisherigen Teilhaber Friedrich
Pudor Gibernommen. Er richtete das Konservatorium neu aus und konzentrierte sich nun
auf die Berufsausbildung. Neben den Minnern, die eine Laufbahn als Orchestermusiker,
Singer, Musiklehrer, Komponist oder Dirigent anstrebten, wurden auch Frauen fir Musik-
berufe ausgebildet, jedoch wie erwartbar mit den deutlichen eingeschrinkteren Optionen
auf Singerin oder Pianistin bzw. Gesangslehrerin oder Klavierlehrerin. Die Ausbildung zur
Musikpadagogin erfolgte durch ,,Theorie und Methodik des Klavierspiels und Gesanges
mit praktischen Erlduterungen, selbststindige Unterrichtsertheilung der Schiiler und Schii-
lerinnen unter Aufsicht der Lehrer®.#%* Der piadagogischen Ausbildung wurde also grof3e
Bedeutung beigemessen, was an der grof3en Nachfrage lag — denn viele Frauen wollten sich
ausdriicklich zu Instrumental- und Gesangslehrerinnen ausbilden lassen. Auch Michael
Heinemann hebt in einem Artikel zur Geschichte des Dresdner Konservatoriums hervor,
dass die Musiklehrerausbildung in den Statuten von 1867 erstmals als eigenstindiges Stu-
dienfach angeboten worden sei. Er kommt im Vergleich mit anderen ,,musikalischen Bil-
dungs-Anstalten vergleichbaren Zuschnitts*“4% zu folgender Beurteilung:
,»Eine straffe Organisation und ein wohliberlegter Studienverlauf lassen auf eine solide
Ausbildung schliefen, die von einer wachsenden Zahl von Studierenden [...] frequen-
tiert wurde. Lehrende, deren Renommée die Grenzen des Landes tberschritt, fehlen
allerdings ebenso wie die Namen von Absolventlnnen, die ihre Karriere auf eine Aus-
bildung in Dresden zuriickgefiihrt hitten.“49
Heinemann zieht hier fir Dresden eine Verbindung zwischen dem Schwerpunkt auf der
Ausbildung zu Privatmusiklehrern, womit eine wachsende Studierendenzahl und 6konomi-
scher Erfolg einhergingen, und dem fehlenden uberregionalen Renommee des Konserva-
toriums. Dies ist eine Diskrepanz, die auch weitere Konservatorien betraf und die gemildert
wurde, sobald aus einem Konservatorium hervorragende Solistinnen und Solisten hervor-
gingen oder namhafte Kinstlerpersénlichkeiten als LehrerInnen verpflichtet werden konn-
ten. Eine zu starke Ausrichtung auf die Ausbildung von Musikpidagoglnnen schmailerte
die Reputation eines Konservatoriums, da der gute Ruf eher auf der Hervorbringung von
bekannten Kiinstlerpersonlichkeiten fulite. Freia Hoffmann betont im Handbuch Konservato-
rien, dass es sich in Dresden um ein verhiltnismaBiges grof3es und auf Wirtschaftlichkeit
ausgerichtetes Konservatorium mit breitem Facherspektrum gehandelt habe.47

492 Prospekt des Konservatoriums vor der Er6ffnung (Januar 1856), zit. nach: ebd., S. 14.

493 Heinemann, ,, Tradition & Effizienz*, S. 14f.

494 Aus den Statuten von 1867, zititert nach: ebd., S. 17.

495 Heinemann, ,, Tradition & Effizienz*, S. 19.

496 Ebd.

47 Freia Hoffmann, ,,Das Kgl. Konservatorium fiir Musik in Dresden (18506), in: dies. (Hrsg.), Handbuch Konservatorien.
Institutionelle Musikausbildung im dentschsprachigen Raum des 19. Jabrhunderts, Band 11, Lilienthal 2021, S. 91-140, hier S. 122.
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Der Unterricht fur einen vollstindigen Kursus kostete in Dresden jihrlich 100 Taler*8 bei
Gruppengrofien von vier (Hauptfach) bzw. sechs (Nebenfach) SchilerInnen und mindes-
tens zwei Stunden wochentlich. 1871 waren 310 Schiiler und Schiilerinnen eingeschrieben,
wovon allerdings 108 die Elementarklassen besuchten, also noch keine Berufsausbildung
anstrebten. 1882 war die Schiilerzahl auf 717 angewachsen, wovon der Grof3teil aus Sachsen
stammte. Fur den Unterricht von Interessentlnnen, die entweder die Aufnahmevorausset-
zungen noch nicht erfilllten oder keinen Musikberuf anstrebten, existierte eine ,,Vor- und
Nebenschule® innerhalb des Konservatoriums.*? Der Leiter des Instituts, Friedrich Pudor,
betont in einem 1872 erschienenen Aufsatz, wie wichtig die Berufstitigkeit und damit er-
reichbare Selbstindigkeit fiir junge Frauen geworden sei:

,»Das Madchen, welches heut zu Tage wie der Mann um seine Existenz ringt und in der

Austibung der Musik eine geeignete Lebenssphire findet, muss sich frith im Verkehr

mit Menschen Selbststindigkeit, Selbstachtung, Selbstbewusstsein erwerben, um sich

und eigentlich die Verhaltnisse beherrschen zu lernen. 00
Damit spricht Pudor einen eindeutig emanzipatorischen Gedanken aus, der im damaligen
Diskurs zunehmend an Bedeutung gewann. Zum 25-jahrigen Jubilium wurde dem Kon-
servatorium 1881 der Titel ,,koniglich® verlichen, wobei es aber weiterhin privat in den
Hinden der Familie Pudor blieb. Nach dem Tod des Vaters Ubernahm der Sohn Heinrich,
der sich allerdings als glihender Wagnerianer mit den altgedienten Lehrern des Konserva-
toriums Uberwarf und dieses 1890 Eugen Krantz (1844—1898), einem Zogling und langjih-
rigen Klavierlehrer des Instituts, zum Kauf anbot. Aus dieser Ubergangsphase existieren
Umsatz- und Gewinnzahlen, die Rickschliisse auf die 6konomische Situation damaliger
privater Musikbildungsinstitutionen zulassen. Nach unveréffentlichten Aufzeichnungen!
Krantz’ hatte das Konservatorium in den drei Jahren vor 1890 jeweils einen Umsatz von
circa 100.000 Mark erzielt, davon waren 25.000 Mark Gewinn. 1890 schien der Gewinn
einzubrechen, weshalb Pudor junior verkaufen wollte. Krantz erwarb das Konservatorium
schlieBlich, trotz der regen Konkurrenz anderer Dresdner Musikschulen, zu einem unbe-
kannten Kaufpreis.

Besonderes Augenmerk legte Krantz auf die sorgfiltige Ausbildung von Musikpadago-
glnnen, ,,welche dem Pfuscherthum auf diesem Gebiete den Boden abgewinnen [kon-
nen|“.52 Insbesondere bei der Lehrerlnnenauswahl fiir den Anfingerunterricht legte er
Wert auf ,,die ausgezeichnetsten jungen Krifte unter den Ausgebildeten®.’9 Krantz be-
tonte im Jahr 1892, dass der bei ihm am Kéniglichen Konservatorium gebotene Musikun-
terricht keinesfalls ausschlief3lich auf eine professionelle Laufbahn ziele, sondern als Teil

498 Bis zur Einfithrung der Mark 1871 galt der Vereinstaler als Wihrung in Sachsen, 1 Taler = 3 Matk. Der vollstindige
Kurs am Dresdner Konservatorium kostete also jahrlich 300 Mark.

49 Vgl. Heinemann, ,, Tradition & Effizienz®, S. 18f.

50 Friedrich Pudor: ,,Bedeutung, Einrichtung und Aufgaben der deutschen Conservatorien der Musik und specielle
Organisation des Dresdner Conservatoriums (Bericht des Dresdener Conservatoriums fir Musik 1872)%; zit. nach:
ebd,, S. 21.

01Vgl. ebd. S. 24f. Heinemann weist auf die Diplomatbeit von Claudia Seif3 tber Eugen Krantz hin (Hochschule fiir
Musik Dresden 1993).

502 Bugen Krantz im 20. Bericht des Dresdner Konservatoriums 1890/1891, S. 5, zit. nach Heinemann, ,,Tradition &
Effizienz*, S. 26.

303 Eugen Krantz im 21. Bericht des Dresdner Konservatoriums 1891/1892, S. 5, zit. nach: ebd.
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der Allgemeinbildung zu verstehen sei.’’* Doch bekannte Lehrerinnen und Lehrer wie die
Pianistin Laura Rappoldi-Kahrer, eine Liszt-Schiilerin, oder der Komponist Felix Draes-
cked05 als Lehrer fiir Musiktheorie und Musikgeschichte sowie Freistellen, also Stipendien,
tir die weniger nachgefragten Orchesterinstrumente Kontrabass oder simtliche Blasinstru-
mente>’® bezeugen doch auch die professionelle Ausrichtung des Konservatoriums. Hierin
zeigt sich die aus heutiger Sicht unklare Zielsetzung mancher Ausbildungsstitten: War die
Musikerziehung fir den Hausgebrauch oder als Berufsausbildung angelegt? Diese Frage
spiegelt sich in der Begriffsunschirfe Musikschule/Konservatorium wider und wird uns im
Laufe der folgenden Kapitel noch mehrmals begegnen.

Nach dem Tod von Eugen Krantz 1898 erbten seine beiden S6hne das Konservatorium.
Mit der neuen, eher kaufminnisch geprigten Leitung nahm die padagogische und kinstle-
rische Qualitit ab, und somit (wie schon bei der vorherigen Inhaberfamilie Pudor) erwies
sich laut Michael Heinemann ,,die Tatsache, dass ein Ausbildungs-Institut als Familienbe-
trieb gefihrt wurde, im Erbfall als wenig vorteilhaft™.>"7 Zu verallgemeinern ist diese These
allerdings nicht, wie Gegenbeispiele aus unterschiedlichen Stidten zeigen.> Der fehlende
musikalische und piddagogische Sachverstand der Leitung des Konservatoriums bei gleich-
zeitig vorrangig 6konomischer Ausrichtung auf die vorhandene Nachfrage>® fithrte in den
folgenden Jahren zu vermehrter Kritik der Fachwelt sowie 1912 zu einer staatlichen Begut-
achtung,>10 die kritisch ausfiel. Nach einer unsicheren Phase, die auch durch die politischen
Verinderungen ab 1914 geprigt war, und nach zahlreichen Verhandlungsrunden und Re-
formvorschligen wurde das Konservatorium schlief3lich 1937 mehr zwangsweise als frei-
willig verstaatlicht. Curt Krantz forderte als Inhaber von der Stadt Dresden die Ubergabe-
summe von 60.000 Reichsmark>!! plus monatliche Renten fir sich und drei weitere Mitei-
gentimer bzw. Familienmitglieder.>> Nach dem Zweiten Weltkrieg orientierte sich die in-
zwischen zur Hochschule fiir Musik Dresden ernannte Musikschule ,,ausschlieflich [an]

304 Vgl. ebd., S. 27. Krantz schreibt im Jahresbericht 1891/1892 auf S. 5: ,,Dabei ist durchaus nicht gemeint, dass der
im Ko6nigl. Conservatorium ertheilte Grundunterricht sich ausschliesslich auf die Ausbildung zum Kinstlerberuf richte.
O nein!*

505 Draescke untetrichtete allerdings nicht nur am Conservatorium, sondern auch an der Musikakademie fiir Damen
B. Rollfuf3, vgl. ebd., S. 25.

506 Vgl. Heinemann, ,, Tradition & Effizienz®, S. 25.

507 Ebd.,, S. 30.

508 Zum Beispiel tbernahm Frieda Prager 1911 die Musikschule ihres Vaters in Leipzig und fiihrte sie noch erfolgreich
bis 1933 fort. Auch Jenny Meyer kaufte nach Julius Sterns Tod als seine Schwigerin das Stern’sche Konservatorium in
Berlin und fihrte es erfolgreich fort.

59 Besonders kritisiert wurde, dass man vom Konservatorium schon fiir den kurzzeitigen Besuch einzelner Ficher ein
Zeugnis ausgestellt bekam, wihrend an anderen Musikschulen oder Konservatorien ein vollstindiger, mehrjihriger
Kursus zu absolvieren war. Fiir das Publikum sei aber kaum zu unterscheiden, ob das Zeugnis in langjahriger oder nur
kurzzeitiger Ausbildung erworben wurde. Vgl. Heinemann, ,, Tradition & Effizienz®, S. 31.

510 Adolf Hagen und Walter Koch: ,,Gutachten tiber das Konigliche Konservatorium in Dresden®, Sichsisches Haupt-
staatsarchiv, Ministerium fir Volksbildung, Locat 181-77. Angaben nach Heinemann, ,, Tradition & Effizienz®, S. 31.
S Der Preis ist schwierig einzuordnen, da Vergleichszahlen fehlen. Aufgrund der statistischen Daten Preu3ens konnte
ich fiir 1936 bei Zwangsversteigerungen in mittleren und groBen Stidten einen Durchschnittspreis von knapp 33.000
Reichsmark errechnen, fiir freiwillige Verkdufe gute 34.000 Reichsmark, somit diirfte auch fiir Sachsen ein Verkaufs-
preis von 60.000 Reichsmark ein sehr guter Kaufpreis sein, der sich natiirlich auller auf den reinen Gebdude- und
Grundstiickswert auf die laufende Musikschule bezog. Vgl. Wirtschaft und Statistik, hrsg. vom Statistischen Reichsamt,
5(1937), S. 199f. online unter: https://www.destatis.de/ GPStatistik/servlets/MCRFileNodeSetvlet/ DEAusgabe_de-
rivate_00001236/Wittschaft_und_Statistik-1937-05.pdf, Zugtiff am 25.7.2020.

512 Heinemann, ,, Tradition & Effizienz*, S. 58.

>
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der solistischen Ausbildung von Berufsmusikern bzw. Berufssingern®.513Die piadagogische
Ausbildung belief sich wihrend eines vierjahrigen Studiums auf héchstens eine Semester-
wochenstunde pro Studienjahr (fiir SingerInnen und Kapellmeister eher weniger).>'4 Eine
Ausbildung fir musikpidagogische Berufe wie vormals stand damit eindeutig nicht mehr
im Vordergrund.

Weimar — Orchesterschule fiir Mdanner, Mustkschule fiir Franen
In Weimar wurde die GroBherzogliche Orchesterschule vier Jahre nach ihrer Grindung
1872 als Ort der Berufsausbildung zukiinftiger (mannlicher) Orchestermusiker um ein Stu-
dienangebot fiir Frauen erweitert: Ab 1876 konnten Midchen und Frauen ab dem Alter
von zehn Jahren zuerst in eine Vorbereitungsschule und danach in die GroB3herzogliche
Musikschule eintreten, um sich in Klavier, Solo- und Chorgesang sowie Harmonielehre
ausbilden zu lassen. Daher fithrte die Institution ab 1876 den Titel GroSherzogliche Ot-
chester- und Musikschule.>'> Die Statuten der Musikschule, das hei3t der Abteilung, in der
Frauen unterrichtet wurden, beschreiben die musikalische Ausbildung eindeutig als berufs-
vorbereitend ,,fiir den Lehrberuf und Solovortrag in Gesang und Klavierspiel“.510 Die Er-
weiterung der Orchesterschule im Februar 1876 um eine eigene Abteilung fir Schiilerinnen
und eine Vorschule fur beide Geschlechter erklirt der Chronist Wolfram Huschke mit ,,of-
tenkundige[m] Bedarf, wirtschaftliche[r] Not und kiinstlerische[n] Entwicklungsziele[n] fiir
die Schule mit allgemeinen Uberlegungen zum Musikleben in Weimar und der Region*.517
Wie im Zitat anklingt, waren es vermutlich vor allem wirtschaftliche Beweggriinde und die
groB3e Nachfrage, die zu dieser Neuerung fithrten. Das Handbuch Konservatorien sieht Weimar
hier im ,, Trend aller Konservatorien zum Vielficherangebot und schlieflich — mit der Ein-
richtung des Seminars — auch der fithlbaren Notwendigkeit, Musiker und vor allem Musi-
kerinnen auf einen zukinftigen Lehrberuf auszubilden®.518

Die Erotfnung der Musikschule bewirkte eine erhebliche und nachhaltige Erhéhung
der Studierendenzahlen, worauf die Institution trotz finanzieller Unterstiitzung durch die
GroBherzogin Sophie>!? angewiesen war: In den Jahren 1886 bis 1897 lag die Anzahl der
Schulerinnen, welche die Musikschule besuchten, in einem Rahmen von durchschnittlich320
55 Frauen — im Vergleich zu durchschnittlich 81 Midnnern (mit einem Peak von 120 Schi-
lern im Studienjahr 1886/1887).52! In den Jahren ab der Jahrhundertwende besuchten

513 Hochschule fiir Musik Dresden (Hrsg.), Prospekt, Dresden 1953, S. 4.

>4 Ebd., S. 5.

515 Der Titel scheint sich im Laufe der Jahte allerdings in GroBherzogliche Musikschule abgekiirzt zu haben, obwohl
durch die erhaltenen Jahresberichte klar tiberliefert ist, welchen vollstindigen Titel die Einrichtung einst trug. Vgl:
Bericht der Grossherzoglichen Orchester- und Musik-Schule in Weimar, Weimar 18721885 und Bericht der Grossherzoglichen Mu-
sikschule in Weimar, Weimar 1910-1913.

516 Der gesamte Abschnitt bezieht sich auf S. 52-54, aus: Wolfram Huschke: Zukunft Musik. Eine Geschichte der Hochschule
Sfiir Musik Frang Lisgt Weimar, Weimar 20006, dieses Zitat auf S. 55.

S17Ebd., S. 54.

518 Christiane Barlag und Freia Hoffmann: ,,Die GroBherzogl. Musikschule Weimar (1872)%, in: Freia Hoffmann
(Hzrsg.), Handbuch Konservatorien. Institutionelle Musikansbildung im deutschsprachigen Ranm des 19. Jabrhunderts, Band 11, Lili-
enthal 2021, S. 245-283, hier S. 273.

519 GroBherzogin Sophie von Sachsen-Weimat-Eisenach (1824-1897) griindete in Weimar unter anderem auch das
Sophienstift, eine hohere Madchenschule.

520 Die Jahrgangszahlen liegen zwischen 45 und 64 Schiilerinnen in diesen elf Jahren. Huschke, Zukunft Musik, S. 56.
21 Ebd,, S. 54, S. 56, S. 82, S. 83. Die Jahrgangszahlen lagen zwischen 120 und 59 Schiilern in diesen elf Jahren.
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schlieBlich mehr Frauen als Manner die groBherzogliche Orchester- und Musikschule: 1900
waren 74 Schiiler und 113 Schiilerinnen eingeschrieben (60 Prozent Frauen), 1901 war das
Verhiltnis 83: 117 (59 Prozent Frauen), 1902 dann sich angleichend auf 87:93 (52 Prozent
Frauen).>22 Am Ende meines Untersuchungszeitraumes dnderte sich das Verhiltnis wieder
drastisch, was mit dem Ersten Weltkrieg zusammenhing.>??> So besuchten im Studienjahr
1916/1917 insgesamt 161 Studierende die GroBherzogliche Musikschule, davon 51 Minner
und 110 Frauen, also mehr als zwei Drittel weibliche Studierende (68 Prozent Frauen). Im
Jahresbericht 1922 wurden die Studierenden, anders als in den friheren Jahresberichten, in
alphabetischer Reihenfolge gemischtgeschlechtlich aufgefiihrt. Die Schilerzahl hatte sich
mit insgesamt 299 Studierenden stark erhoht. Davon waren 141 Minner, 158 Frauen, das
heif3t wie 1902 gab es ein fast ausgewogenes Verhaltnis mit ganz leichtem Fraueniiberschuss
(53 Prozent Frauen). Der Anteil auslandischer Studentinnen war (wie auch im Leipziger
Konservatorium)>24 hoch, in den Jahren 1886 bis 1902 betrug er durchschnittlich 25 Pro-
zent.

Das Lehrerkollegium spiegelte die Geschlechterverteilung unter den Studierenden nicht
wider, Gber die Jahre meines Untersuchungszeitraums hielt sich eine Verteilung von circa
2630 Lehrern und 1-3 Lehrerinnen.52> Die Ficher, die Frauen unterrichteten, blieben oft-
mals auch bei Dozentenwechsel in Frauenhand: Gesang unterrichtete zum Beispiel lingere
Zeit Frau von Milde, Solistin des Hoftheaters. Auf sie folgte Auguste Caliga-Ihlé bis in die
spaten 1910er Jahre. 1921 wurde die Gesangsabteilung um drei Lehrkrifte aufgestockt, es
unterrichteten jetzt zwei Frauen und zwei Manner.52¢ Drei Hauptficher wurden von Frauen
unterrichtet: Klavier, Gesang und Harfe, wobei in der Klavierabteilung nicht fir jedes Jahr
eine weibliche Lehrkraft neben den etwa sechs bis acht Mannern dokumentiert ist. Auffallig
ist der Anstieg von Klavierdozentinnen im Jahresbericht 1921/1922: Die Klavierabteilung
war deutlich gewachsen auf 18 Lehrkrifte, wovon 5 Frauen waren (4 ,,Fraulein® und 1
,,Frau®).5?’ Die Ausbildung wurde erganzt durch Unterricht in Harmonielehre, Chorgesang,
Musikgeschichte, Literatur und Asthetik. Fortgeschrittene Schiilerinnen musizierten zu-
sammen mit den Schiilern der Orchesterschule als KammermusikpartnerInnen. Das Schul-
geld betrug fir Schilerinnen mit einem Hauptfach 100 Mark jdhrlich bzw. 150 Mark bei
zwel Hauptfichern>?® — woraus ersichtlich wird, dass eine parallele Ausbildung zur Singerin
und Pianistin nach wie vor gingig war. Der Verbleib der Absolventinnen ldsst sich nur in

522 Wilhelm Lexis, Die Hochschulen fiir besondere Fachgebiete im Dentschen Reich. Unter Mitwirkung zablreicher Fachmdnner ber-
ansgegeben, Berlin 1904, S. 216. Huschkes Angaben stimmen mit Lexis Giberein, allerdings unterteilt er von 1889 bis 1902
die Daten in Orchesterschule (Schiiler), Musikschule (Schilerinnen) und Vorschule (gemischt). In der Vorschule mit
durchschnittlich 47 Teilnehmern war die Mehrzahl weiblich (ca. 74 Prozent). Huschke, Zukunft Musik, S. 83.

523 Ngl. Jabresbericht der Grofherzoglichen Musikschule in Weimar. Schuljabr 1915/16,S. 7: ,,Die Orchesterklasse muBite wegen
Einziehung zahlreicher Schiiler zum Heeresdienst fortfallen.*

524 Vg. Grotjahn, ,,,Musik als Wissenschaft und Kunst™, S. 351, 353, 354.

525 Vgl. Huschke, Zukunft Musik, Abbildungen 10+18.

526 Frau Kammersingerin Jenny Fleischer-Alt, Fraulein Maria Schultz-Birch, Hofopernsinger a.D. Hermann Bucha
und Wilhelm Robert Speidel. Vgl. Jabresbericht der Grofherzoglichen Musikschule in Weimar. Schuljabr 1921/22, S. 12.

527 Friulein Erika von Binzer (Privatschilerin von Ida Volckmann laut Marie Ille-Beeg, Lina Ramann. 1ebensbild einer
bedentenden Fran anf dem Gebiete der Musik, Nirnberg 1914, S. 33), Friulein Hedwig Hinz, Fraulein Marta Martini, Friulein
Margarete Nax, Frau Margarete Steiger. Vgl. Jabresbericht der Grofherzoglichen Musikschule in Weimar. Schuljabr 1921/22,
S.12.

528 Vel. Jabresbericht der Grofiherzoglichen Musikschule in Weimar. Schuljabr 1921/22.
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Einzelfillen rekonstruieren. Die Absolventin Pauline Reichmann (geb. 1859 in Weimar,
Sterbedatum nicht diberliefert) arbeitete zum Beispiel als Klavierlehrerin am Sophienstift
Weimar, einer hoheren Tochterschule unter Protektorat der GroSherzogin Sophie. Sie hatte
vor 1889 an der groBherzoglichen Musikschule Weimar studiert und war anschlieSend von
1889 bis (mindestens) 1904 an der Mddchenschule angestellt.>?

Huschke bemerkt in seiner Chronik der Hochschule, dass die Entwicklung hin zu einer
Musikschule, die gleichrangig professionelle und nichtprofessionelle MusikerInnen ausbil-
dete, ,,wohl eher ungewollt* gewesen sei und dem damaligen Direktor Millerhartung ,,nicht
gleichgiiltig sein konnte®.>3 Diese Deutung soll eine Abgrenzung zu den privaten Musik-
schulen darstellen, in denen eine musikalische Ausbildung fiir Laien und als Berufsausbil-
dung moglich war, falls die Lehrkraft ausreichende Kompetenz hatte.>! Auch die steigen-
den Teilnehmerzahlen der Vorschulen weisen in das Gebiet der privaten Musikschulen, die
im Anfingerunterricht ihre grofite Kundengruppe fanden. In diesem Zusammenhang in-
terpretiert Huschke den Anstieg der Schiilerinnenzahlen, die auch zunehmend aus dem
Ausland nach Weimar kamen, um dort die Vorschule zu besuchen, zumindest in zwei Fil-
len als ,,Fortbildung von Musiklehrerinnen®.53? Aufgrund der prozentualen Abnahme der
Orchesterschiiler, die eine professionelle Musikerlaufbahn anstrebten, war die Institution
durch die Uberzahl an Klavier- und Gesangsstudentinnen mit pidagogischem Berufsziel
um 1902 laut Huschke ,,von einer ,Hochschule der Tonkunst® weiter entfernt als je.>3

Interessant am Modell der groBherzoglichen Orchester- und Musikschule Weimar ist
die Aufteilung nach Geschlechtern und musikalischer Ausbildung, die sich schon im Titel
der Institution zeigt. Wihrend die Studenten ihre Orchesterinstrumente (allerdings ebenso
die Ficher Klavier und Gesang) an der Orchesterschule erlernten, besuchten die Studen-
tinnen die Musikschule, welche ausschlief3lich auf Klavier und Gesang ausgerichtet war.
Dies kann ein Hinweis darauf sein, dass allein der Begriff Musikschule durch die Ausrich-
tung auf Frauen und die typischen Frauenficher Klavier und Gesang bereits ein weiblich
konnotierter Begriff war.>3*

Sondershansen — eine Kapellmeistergriindung

Sondershausen liegt im Norden Thiiringens, nahe der heutigen Grenzen zu Sachsen-Anhalt
und Niedersachsen. Die Festschrift zum 50-jahrigen Bestehen des Konservatoriums be-
tonte die geographische Lage Sondershausens als wichtigen Faktor fir die Entwicklung des
Musiklebens und des Konservatoriums — da sich die Stadt in der Mitte Deutschlands und
in der Nihe groBerer Stidte und bedeutender Universititen (Jena, Gottingen, Leipzig, Kas-
sel, Halle, Weimar, Eisenach) befindet.5%

529 Vgl. Bernhard Ritter, Festschrift zur Erinnerung an das 50jabrige Bestehen des Sophienstifts in Weimar, Weimar 1904, S. 41ff.
530 Huschke, Zukunft Musik, S. 83f.

31 Vgl. dazu Kapitel 11.2.3.

532 Huschke, Zukunft Musik, S. 84.

53 Ebd., S. 96.

53 Barlag und Hoffmann interpretieren die Benennung Musikschule eher als Verlegenheitslésung. Vgl. Batlag und
Hoffmann, ,,Die GroB3herzogl. Musikschule Weimar (1872), S. 266.

5% Werner Promnitz, Fiinfzig Jahre Hochschule fiir Musik zn Sondershausen, Gottingen 1933, S. 7.
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Das Konservatorium in Sondershausen wurde 1883 als Privatinstitut gegriindet. Carl Schro-
eder (1855-1937) erotfnete die Musikschule zwei Jahre, nachdem er 1881 als Kapellmeister
an die Sondershausener Hofkapelle engagiert worden war. Die Griindungsidee und sein
unternehmerisches Vorgehen gibt Carl Schroeder selbst anekdotisch in der oben genannten
Festschrift wieder:
»Es war im Sommer 1882, als mich mein Freund Prof. Dr. h.c. Salomon Jadassohn,
Komponist und Theorielehrer aus Leipzig, in Sondershausen besuchte. Bei dieser Ge-
legenheit [...] unterhielten wir uns iiber meine Tiatigkeit als Hofkapellmeister [...]. Ja-
dassohn fand dies wunderschon und begliickwiinschte mich [...]. Dabei sagte er noch:
,Nun fehlt aber noch eins, nimlich ein Konservatorium. Du multest hier ein solches
grunden.‘ Er setzte mir dann auseinander, daf3 die notigen Lehrkrifte ja groBtenteils in
der Hofkapelle vorhanden seien, mir auch keine groen Kosten machen wiirden, an-
dernteils thnen ein kleiner Nebenverdienst gewil3 sehr willkommen wire. [...] Wir
machten dann sogar einen ungefihren Kostentiberschlag, wobei zunichst die Notwen-
digkeit einer grofleren Ausgabe fiir vorherige Propaganda durch Zeitungsinserate in
ganz Deutschland betont wurde. Da ich nun selber einige Mittel besal3, so sollte dies
also kein Hindernis bereiten. Ich wiirde eben mehrere tausend Mark riskieren miissen.
[...] So ging ich dann zum Firsten, um ihm meinen Plan vorzutragen und mir seine
Erlaubnis zur Griindung einer Musikschule unter der Bezeichnung ,Firstl. Konserva-
torium‘ zu erbitten. Nachdem der First und auch die Firstin sich alles genau von mir
hatten erklaren lassen, erhielt ich [...] die Zustimmung [...] und war nur froh, daf3 ich
die zu griindende Anstalt gleich ,Furstl. Konservatorium® nennen durfte. [...] Im Hand-
umdrehen hatte ich tiber 3000 RM [Reichsmark] ausgegeben [fiir Werbung]. [...] Das
jahrliche Unterrichtshonorar der Schiiler hatte ich auf nur 150 RM festgesetzt. Anfang
April 1883 konnte ich nun die Anstalt er6ffnen, und zwar mit etwa 56 Schilern und
Schilerinnen, die saimtlich von aulerhalb aus allen deutschen Gauen kamen. |...] Schon
im zweiten Jahr deckten sich die Ausgaben und Einnahmen so ziemlich. [...] Bis zum
Herbst 1886 war das Furstl. Konservatorium mit simtlichem Inventar mein Eigentum
und konnte ohne irgendwelchen nennenswerten Zuschul3 bestehen. Erst im Jahre 1890
ging es in Furstl. Besitz und Verwaltung tiber*.53
Diese ausfithrliche Schilderung bezieht sich in klarer Weise vor allem auf die wirtschaftli-
chen Aspekte der Konservatoriumsgriindung und seiner Anfangszeit. In diesem autobio-
graphischen Bericht zeigen sich die grof3e 6konomische Bedeutung und Potenz von Mu-
sikschulgriindungen in der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts. Durch den Besuch eines
Freundes aus der an Musikschulen reichen Stadt Leipzig, welcher scheinbar sofort diese
Marktliicke in Sondershausen erkannte, wurde der Sondershausener Hofkapellmeister of-
fensichtlich angeregt, eine Musikschule zu griinden. Bei den Projektiiberlegungen und der
Schilderung der Anfangsjahre spielte die finanzielle Seite die wesentliche Rolle, bis hin zu
marketingtechnischen Uberlegungen wie Kosten fiir die Prospekte und der vom Fiirsten

536 Carl Schroedert, ,,Wie ich das Firstliche Konservatorium (jetzige Hochschule fiir Musik) in Sondershausen griin-
dete®, in: Promnitz, Fiinfzig Jabre Hochschule fiir Musik zu Sondershansen, S. 14—15.
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gleich zu Beginn genehmigten Aufwertung als ,,Furstliches Konservatorium®, wie Schro-
eder selbst betonte.

Kaum etwas erfihrt man Gber seine piadagogischen Ansitze, obwohl Schréder innova-
tiv war: ,,Erwihnen will ich noch, daf3 die von mir eingerichtete Dirigentenschule die erste
war, die es iberhaupt gab, ebenfalls wohl die Opernschule. Spiter wurden diese Einrich-
tungen auch an anderen Konservatorien getroffen.“>7 Woher er die Inspiration dazu nahm
und wie das neuartige Angebot angenommen wurde, erlduterte er in dem kurzen Text nicht.
Auch die ab 1883 konkret unterrichteten Facher wurden ebenso wenig wie die einzelnen
LehrerInnen aufgezahlt: Er nannte neben den ,,notigen Lehrkriften® der Hotkapelle na-
mentlich nur einen Klavierlehrer ,,von auswirts* (Dr. Harthan) und einen Sanger des furst-
lichen Theaters als Gesangslehrer.>3® Der entsprechende Artikel im Handbuch Konservatorien
gibt dazu deutlich mehr Auskunft, jedoch ist die Quellenlage zu Sondershausen weniger
ergiebig als andernorts.>® Der Bericht des Konservatoriums tiber die Schuljahre 1890-1893
tihrte drei Ausbildungsziele auf:

1. ,tuchtige ausfithrende Kunstler [...] mit den nétigen technischen Fertigkeiten und

theoretischen Kenntnissen®,

2. ,,s0llen Musiklehrer- und Lehrerinnen gebildet werden, welche ihr Fach so behert-

schen sollen, dal3 sie keine Liicken in ihren Kenntnissen aufweisen und welche volles

Verstindnis fur die Grundsitze des Lehrverfahrens sich erworben haben®,

3. ,werden Dirigenten fiir Konzert und Oper ausgebildet®.>40
Als Gelegenheit fiir Auftrittspraxis wurde die oben bereits erwihnte Dirigenten- und die
Opernschule genutzt, Studierende gestalteten hier ganze Opernabende.

Die oben zitierte Griindungsgeschichte problematisiert erneut auch die Begrifflichkei-
ten Musikschule und Konservatorium. Wie bereits am Anfang des Kapitels beschrieben,
definiert die MGG die beiden Institutionen durch den Unterschied zwischen Unterricht fiir
Laien und professioneller Musikausbildung. Aus Schroders Griindungsanekdote lisst sich
jedoch erkennen, dass der Begriff Konservatorium eindeutig auch eine Aufwertung einer —
in dieser Definition eher niederklassigen — Musikschule sein konnte und, zudem mit dem
Zusatz furstlich®, gezielt als Marketingbegriff benutzt wurde, obwohl keine Verinderung
in der Ausbildungsausrichtung stattfand. Dass das Sondershausener Konservatorium nach
sieben Jahren, also relativ bald, tatsichlich in den furstlichen Besitz tiberging und somit kein
Privateigentum mehr war, stiitzt wiederum die Definition, dass in historischer Perspektive
Konservatorien eher 6ffentliche Institutionen waren bzw. wurden, wihrend Musikschulen
private Unternehmen waren und blieben.>*!

537 Schroeder, ,,Wie ich das Furstliche Konservatorium [...] griindete®, S. 15.

538 Ebd. Digitalisierte Ausztge der Jahresberichte 1898, 1899, 1900 mit Informationen zur Unterrichtsinhalten, Lehr-
kriften und Fichern stellt das Sophie-Drinker-Institut zur Verfiigung, online unter: https://www.sophie-drinker-insti-
tut.de/unterrichtsinhalte-sondershausen, Zugriff am 7.3.2022.

5% Freia Hoffmann, ,,Das Furstl. Konservatorium der Musik in Sondershausen (1883), in: dies. (Hrsg.), Handbuch
Konservatorien. Institutionelle Musikausbildung im dentschsprachigen Ranm des 19. Jabrhunderts, Band 111, Lilienthal 2021, S. 49—
75.

540 Bericht tber die Schuljahre 1890-1893 des Konsetrvatoriums, S. 3, zit. nach: Friedrich Wilhelm Beinroth: Musikge-
schichte der Stadt Sondershansen von ibren Anfiangen bis zum Ende des 19. Jahrbunderts, Innsbruck 1943, S. 165f.

541 Vgl. Mehlig (Abel-Struth), Art. ,,Musikschule®, Sp. 1610. Diese Definition hat nur fir die Zeit vor den Kesten-
berg’schen Reformen Bestand.
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Einige Chronisten sehen im Aufbau und Lehrplan des Sondershausener Firstlichen Kon-
servatoriums eine Orientierung am Dresdner Konservatorium.>*? Wie bereits weiter oben
erwiahnt, waren sich die Konservatorien/Musikschulen der Stidte Dresden und Sonders-
hausen dhnlich in threm privaten, von furstlicher Seite protegierten Format. Interessant ist
im Hinblick auf die Bedeutung der Begrifflichkeiten auch, dass das Konservatorium 1919
auf Betreiben des damaligen Direktors Corbach als Hochschule fir Musik anerkannt wurde.
Als 1936 der Name zuriick auf Konservatorium geindert wurde, war damit angeblich
,»gleichzeitig ein niedrigerer Stellenwert dieser Ausbildungsstitte verbunden®.54 Das Kon-
servatorium erfuhr in der DDR eine weitere Umwandlung in eine Fachgrundschule fiir
Musik, eine Spezialschule mit dem Abschluss ,Musikabitur®, welche 1958 schliefllich aufge-
16st wurde, da in Weimar die Spezialschule fiir Musik (die zusatzlich zur Musikhochschule
bestand) diese Funktionen fur Thiiringen Gibernahm. Trotz der Abwicklung des ehemaligen
Konservatoriums war zu jeder Zeit musikalische Bildung in Sondershausen verfiighar, da
bereits 1957 eine Volksmusikschule (nach Leo Kestenbergs Reformvorschligen von 1925)
gegriindet worden war.

Eine typische Entwicklung nahm das Furstliche Konservatorium, als der Inhaber
Schroeder 1886 Sondershausen verliel3: Er verkaufte die Musikschule an seinen 33-jdhrigen
Nachfolger Adolf Schulze, der zugleich Schroeders Kapellmeisterposten tbernahm.>#
Dass eine gut laufende private Musikschule als Unternehmen weiterverkauft wurde, kam,
wie bereits ausgefiihrt, hdufig vor und belegt den Umgang mit Musikschulen als Gewerbe-
einheiten.>* Als Beispiel seien hier nochmals Lina Ramann und Ida Volckmann genannt,
die ihre Nurnberger Musikschule verkauften und sich darauthin in Minchen zur Ruhe setz-
ten. Weitere Beispiele finden sich in Kapitel 11.2.13. iiber Situationen, die zum Ende von
Musikschulen flihrten.

Auch der Werdegang Adolf Schulzes entsprach einer typischen Musikerkarriere, in der
die Musikpiadagogik eine Rolle spielt: Er selbst wurde an der Musikschule von Adolf Kullak
in Berlin ausgebildet, ,,an welcher Anstalt er auch als Lehrer fur Klavierspiel bis zu seiner
Anstellung in Sondershausen thitig gewesen ist™.># Ein Chronist der Hofkapelle schrieb
1901, dass Schulze ,,redlich bemtiht gewesen [ist], den schweren Anforderungen gerecht zu
werden, die ein dreifaches Amt, die Abhaltung der Lohkonzerte,*” die Leitung der Oper
und das Direktions- und Lehramt einer Musikschule, an ihn gestellt haben®. Unter diesen
drei Aufgabenbereichen benannte der Chronist die Leitung der in Sondershausen unter
dem Namen ,Lohkonzerte’ bekannten Symphoniekonzerte der Hofkapelle als ,,Haupt-

542 Vgl. Beinroth, Musikgeschichte der Stadt Sondershansen, S. 165 und auch Dieter Schwarz: ,,Zur Geschichte des Konser-
vatoriums®, in: Residengstadt Sondershansen. Beitrage zur Musikgeschichte, hrsg. von Karla Neschke und Helmut Kéhler,
Sondershausen 2004, S. 173—182, hier S. 174.

53 Schwarz, ,,Zur Geschichte des Konservatoriums®, S. 181.

4 Vgl. ebd., S. 174.

5% Das Firstliche Konservatorium Sondershausen ging nach Schulze 1890 allerdings von privatem in fiirstlichen Besitz
Uber. Vgl. Zitat von Schroeder im Text sowie Glnter Lutze, Die Fiirstliche Hofkapelle 5u Sondershansen von 1801—-1901.
Festschrift zur Hundertiabrfeier der Lobkonzerte 1901, Sondershausen 1901, S. 33.

546 Lutze, Die Fiirstliche Hofkapelle zu Sondershansen, S. 32.

547 Das traditionsteiche Sinfonieorchester in Sondershausen, dessen Geschichte bis in das frithe 17. Jahrhundert zu-
ruackreicht, trigt den Namen Loh-Orchester und dementsprechend wurden seine Konzerte Lohkonzerte genannt. Vgl.
online unter https://www.sondershausen.de/loh-orchester.html, Zugriff am 17.10.2020.
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aufgabe“.>*® Aus der Formulierung ,,redlich bemiiht“ spricht die sicherlich enorme Arbeits-
belastung, unter der Schulze gestanden haben musste, da er ja auch selbst noch an der Mu-
sikschule unterrichtete — an welcher tibrigens 1890 fiir kurze Zeit auch der bedeutende Mu-
siktheoretiker und -historiker Hugo Riemann (1849—-1919) als Lehrkraft wirkte.>* Am Son-
dershausener Konservatorium wurden unter Schulze die Ficher Musikgeschichte, Metho-
dik, Klavier und Italienisch von 1883 bis 1888 von Hedwig Schneider> unterrichtet, die
gleichzeitig die einzige weibliche Lehrkraft an der Musikschule war. Dass Frauen im Rah-
men einer Anstellung an einer gréB3eren Institution das Fach Musikgeschichte unterrichte-
ten, war selten und ist daher besonders hervorzuheben.55!

3.1.2 Private Musikschulen, privater Musikunterricht

Wihrend der Raum Sachsen/Mitteldeutschland ausschlieBlich die vier oben beschriebenen
grof3en Konservatorien (Leipzig, Dresden, Weimar, Sondershausen) besal3, ist die Anzahl
an Privatmusiklehrerinnen und -lehrern in der Region nahezu uniiberschaubar. In vielen
Fillen war privater Musikunterricht ein selbstverstindlicher Teil des Musikerberufes von
typischerweise Stadtorganisten, Opernsingerinnen und -singern, Mitgliedern von Hofka-
pellen, Klaviervirtuosinnen und -virtuosen oder Komponisten.

Private Musikschulen entstanden — so meine These — immer dann, wenn die Nachfrage
vorhanden war und die unterrichtende Person ihre finanzielle Absicherung auf die Musik-
padagogik ausrichtete. Ein musikpddagogischer Schwerpunkt war entweder von vornherein
tir die Karriere geplant und wurde zligig umgesetzt. Vor allem Frauen absolvierten ihre
musikalische Ausbildung auf das Ziel hin, als Privatmusiklehrerin zu arbeiten und eventuell
eine Musikschule zu griinden oder zu tibernehmen. In anderen Fillen ergab sich dagegen
der Schwerpunkt auf privaten Musikunterricht erst mit der Zeit durch eine Verinderung
der Umstinde wie bei ausbleibendem Erfolg, Verlust von Engagements, Riickzug von der
Konzertbithne oder bei einem Ortswechsel.>>? Auch Personen aus musikbezogenen Beru-
fen, zum Beispiel bekannte Musikschriftsteller wie Hugo Riemann oder Franz Brendel,

548 Zur Titigkeit Schulzes als Musikschuldirektor giibe es wohl Weiteres zu berichten, der Autor nimmt davon jedoch
Abstand, da er sich auf die Geschichte der Hofkapelle eingegrenzt hat: ,,Auf seine [= Schulzes] Thitigkeit im Konser-
vatorium hier niher einzugehen, ist nicht Zweck dieser Schrift.” Gunter Lutze: Die Fiirstliche Hofkapelle zn Sondershansen
von 1801-1901. Festschrift zur Hundertjabrfeier der Lobkonzerte 1901, Sondershausen 1901, S. 32.

5 Vgl. Wolfgang Rather: Art. ,,Hugo Riemann”, in: MGG2, Band 14, Kassel u.a.2005, Sp. 64-78.

50 Hedwig Schneiders Lebensdaten sind leider zurzeit nicht bekannt. In der NZfM vom 23.3.1883, S. 148, findet sich
die Notiz, dass ,,die seit mehreren Jahren in Leipzig thitig gewesene Musiklehrerin und Musikschriftstellerin Hedwig
Schneider aus Erlangen vom 1. April ab einem Rufe nach Sondershausen an das dort neugegriindete fiirstl. Conserva-
torium folgen [wird]“. Der Beleg tiber ihre Unterrichtsticher findet sich in mehreren Inseraten des Sondershausener
Konservatoriums in der Newuen Zeitschrift fiir Musik und auch in Signale fiir die musikalische Welt im Jahr 1883. Laut Ille-
Beeg, Lina Ramann, S. 17, war sie eine Schiilerin von Lina Ramann und Ida Volckmann.

51 Fir diesen Hinweis auf Hedwig Schneider danke ich herzlich Freia Hoffmann. Vgl. Promnitz, Fiinfzig Jahre Hoch-
schule fiir Musik n Sondershansen, S. 17.

552 Diese Praxis bestand schon lange vor dem von mir hauptsichlich untersuchten Zeitraum von 1870 bis 1920. Johann
Christian Lobe (1797-1881) beispiclsweise war zuerst Mitglied der Weimarer Hofkapelle und mindererfolgreicher
Komponist, wandte sich dann von der selbstpraktizierten Musik ab und griindete zuerst in Weimar und nach 1846 in
Leipzig eine weitere Musikschule. In Leipzig entwickelte er sich zunehmend zum Musiktheoretiker und war neben
seiner Musikschultitigkeit Redakteur der AMZ. Vgl. Torsten Brand, Art. ,,LLobe, Johann Christian®, in: MGG2, Perso-
nenteil, Band 11, hrsg. von Ludwig Finscher, Kassel u.a. 2004, Sp. 348-350.
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finanzierten iiber unterschiedlich lange Zeitraume ihren Lebensunterhalt durch Klavier-
(und Theorie-)Unterricht.>3

Zuweilen gab es Zusammenschlisse von PrivatmusiklehrerInnen, um 6konomischer
arbeiten zu konnen, indem man sich zum Beispiel Rdume und Instrumente teilte. Ein
Leipziger Berufsratgeber definierte dies als den Hauptanlass fir Musikschulgriindungen:
,,Eine Musikschule entsteht, wenn sich mehrere staatlich gepriifte Privatmusiklehrer(innen)
zur Austiibung ihres Berufes vereinigen.“>>* Dieser These widersprechen jedoch die Anga-
ben in den Gewerbeakten des Sichsischen Hauptstaatsarchivs, in denen meist eine Person
alleinige Grinderin und Inhaberin der jeweiligen Musikschule ist.

Die Bezeichnung von privaten Musikschulen war nicht geschiitzt oder vorgeschrieben,
weshalb Namen kreativ erfunden oder kombiniert wurden. Dabei féllt bei der Namensge-
bung der von Minnern oder von Frauen geleiteten Instituten ein kleiner Unterschied auf.
In der Fachpresse wurde dartiber diskutiert, welche Namen geeignet oder unpassend seien,
wie zum Beispiel bereits 1865 in der Newuen Zeitschrift fiir Musifk:

,»In Bezug auf den Namen ,Conservatorium® ist schon frither wiederholt bemerkt wor-

den, dal3 derselbe sehr einseitig gewihlt erscheint. Er bezeichnet eben nur die eine Seite

der Sache. Nicht das ,Conserviren‘, das Beharren allein ist Zweck und Ziel, das Vor-
wirtsschreiten ist eben so wichtig. Wo indel der Name einmal gewihlt und festgestellt
ist, mochte sich schwer etwas dndern lassen. Nur bei den neu zu griindenden Anstalten
sollte man darauf sehen, dal3 die Benennung eine entsprechendere sei. Analog gebildet
allen jenen Anstalten, welche in ihrem Bereiche dhnliche Zwecke verfolgen, den Aka-
demien fiir bildende Kunst, den Berg= und Forstakademien u.s.w., ist der einzig rich-
tige Name ,Akademie fir Tonkunst*.“>>
Abgesehen davon, dass sich hier auf musikpadagogischem Terrain der Richtungsstreit zwi-
schen den beiden Lagern artikuliert, die sich in der zweiten Jahrhunderthilfte einerseits als
progressive Anhinger der Neudeutschen Schule und andererseits als Vertreter einer kon-
servativen Musikanschauung gegentiberstehen,>¢ zeigt das Zitat die Bedeutung, welche der
Namensgebung neuer Institute beigemessen wurde. Private Schulen unter dem Namen
Konservatorium>57 oder Akademie>58 waren im Verhiltnis eher selten und wenn, dann
meist von Minnern gegriindet; Frauen wihlten andere Titel fiir ihre Schulen bei Neugriin-
dungen. Die meisten Einrichtungen sowohl von Minnern als auch von Frauen hief3en
schlicht Musikschule, Klavierschule oder Gesangsschule, manchmal kombiniert Musik-

553 Vgl. Rather: Art. ,,Hugo Riemann”, in: MGG2.

4 Knoke, ,,Was kann unsere Tochter werden?®, S. 194. Das zitierte Buch erschien 1929, lehnt sich inhaltlich jedoch laut
Vorwort eng an den Vorginger von 1919 an.

555 Franz Brendel, ,,Die Organisation des Musikwesens dutch den Staat. VI. Die Musikschulen®, in: NZ/M 4(1865),
S. 27.

56 Vel. Detlef Altenburg, Die Neudeutsche Schule. Dokumente zum musikalischen Parteienstreit im 19. Jahrbundert, Kéln 2012;
ders., Art. ,,Neudeutsche Schule®, in: MGG Online, hrsg. von Laurenz Liitteken, Kassel, Stuttgart, New York 2016ff.,
zuerst veroffentlicht 1997, online verdffentlicht 2016, unter: https://www.mgg-online.com/mgg/stable/11897, Zu-
griff am 2.3.2022.

557 Beispiele: Julius Stern — Sternsches Konservatorium (Berlin), Xaver Scharwenka und Karl Klindworth — Konserva-
torium der Musik Klindworth-Scharwenka (Betlin), Joseph Hoch — Dr. Hoch‘s Konservatorium (Frankfurt a.M.),
Friedrich Tréstler — Konservatorium fiir Musik und Theater (Dresden).

58 Beispiele: Theodor Kullak — Neue Akademie fiir Tonkunst (Betlin), Bernhard Rollful3 — Musikakademie fur Damen

(Dresden).
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und Gesangsschule oder auch Musikinstitut und Gesangsinstitut, jeweils meistens in Kom-
bination mit dem Namen der Direktorin oder des Direktors.>?

Wie kam es zur Namenswahl?>%0 Unter wirtschaftlichen und gesellschaftlichen Ge-
sichtspunkten musste der Name einer Bildungseinrichtung fiir potentielle Kunden (Schi-
lerinnen und Schiiler sowie besonders deren Eltern) aussagekriftig sein. Eine Einrichtung
kommuniziert durch ihren Namen, wie sie sich positioniert und auf wen sie sich ausgerich-
tet hat. Titel wie Konservatorium oder Akademie bezogen sich auf eine professionelle,
eventuell sogar hochschulidhnliche Ausbildung in allen musikalischen Bereichen, Instru-
menten und spiteren Berufen. Der angesprochene Kundenkreis bestand aus jungen Min-
nern und Frauen, die sich fir einen musikalischen Beruf ausbilden lassen wollten. Dagegen
sprachen die Titel Musikschule oder Musikinstitut einen vorrangig nichtprofessionell ori-
entierten KundInnenkreis an und schlossen aullerdem den sogenannten Elementarunter-
richt, also die Anfingerstufe fiir Kinder, mit ein. Aufgrund der eingeschrinkten Ausbil-
dungs- und Karriereméglichkeiten fiir Frauen in der Musikbranche damals war naheliegend,
dass Musikschuldirektorinnen, die fast alle in ihren eigenen Musikschulen auch selbst un-
terrichteten, sich in ihrem Unterrichtsangebot und dem passenden Schulnamen danach aus-
richteten, was sie selbst anbieten konnten und was ihre potentielle Zielgruppe ansprach.

Die im Vergleich zu heute wesentlich grélere Durchlissigkeit in der Ausbildung zur
einerseits professionellen Musiktitigkeit und andererseits privaten Musikaustibung war ein
wichtiges Merkmal der Musikpiddagogik im 19. Jahrhundert. Die Ausbildungswege waren
weniger deutlich getrennt wie spater im 20. und 21. Jahrhundert. Manche zeitgendssische
Auffassung ging sogar in die Richtung, dass ,,eine vollstindige Musikschule eine Kiinstler-
schule und eine Dilettantenschule in sich zusammenfassen [muss]®.>¢!

Die Situation auf dem Markt der Musikpadagogik war sehr wettbewerbsorientiert. Sieg-
tried Freitag beschreibt in einem Artikel, in dem es um einen Dresdner Musikschuldirektor
geht, folgenden Fall:

,,Die Musikschulen fihrten den Kampf um werbewirksame Namen mit grofler Zihig-

keit. Der Pianist Otto Marschall schmiickte sich nicht nur zu Unrecht mit dem Profes-

sorentitel, er erfand auch irrefihrende Namen fir sein Unternehmen: ,Erste Spezial-
schule fir Klavier’, nachdem ihm der Titel ,Hochschule fiir Klavier® nicht genehmigt

worden war. 562
Die von mir untersuchten Jahrzehnte waren aufgrund der groBen Nachfrage durch eine
besonders starke Dynamik geprigt. Neben den padagogischen und kiinstlerischen Motiven
waren wirtschaftliche Argumente ausschlaggebend fiir das Handeln und das Auftreten von

59 Zum Beispiel: Lina Ramann und Ida Volckmann — Ramann-Volckmann’sche Musikschule (Nirnberg), Elise
Kleinod — Musik- und Gesangs-Institut von Elise Kleinod (Leipzig), Selma Lenz — Gesangs- und Opernschule (Dres-
den).

500 Die mir bekannten Studien tiber Musikschulen hinterfragen die Benennung und Unterscheidung der Institutionen
zumeist nicht weiter. Manche fithren die Verwendung des Begriffs Akademie auf die in der ersten Hilfte des 19. Jaht-
hunderts populiren Logier-Akademien zuriick. Vgl. Holz, Musikschulen und Jugendmunsikbewegnng, S. 35 und Wasserloos,
Das Leipziger Konservatorium der Musik, S. 19.

561 Palmer, Art. ,,Musik®, S. 1122.

562 Siegfried Freitag, ,,Richard Kaden (1856-1923) und seine Reformbestrebungen im Bereich der privaten Musikschu-
len®, in: Rudolf-Dieter Kraemer (Hrsg.), Musikpdidagogische Biographieforschung. Fachgeschichte. Zeitgeschichte. 1 ebensgeschichte
(= Musikpadagogische Forschung 18), Essen 1997, S. 64-72, hier S. 66.
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privaten Musikschulen, haufig wog fiir die PrivatunternehmerInnen die 6konomische Seite
dabei im Zweifelstfall schwerer als die piadagogisch-kiinstlerische0? — woriiber man sich im
Fachdiskurs der Musikpiddagogik fortwihrend beklagte.>04

Werbung und Renommee waren wichtige Faktoren in der Kundengewinnung, weshalb
Anzeigen geschaltet und Broschiiren gedruckt wurden. Es wurde mit der Verpflichtung
bekannter Lehrerinnen und Lehrer ebenso wie mit Erfolgen ehemaliger Zoglinge geworben.
Die broschiirenartigen Statuten des Dresdner Konservatoriums aus dem Jahr 1897 geben
zusatzlich ausfihrlich Auskunft Gber Preise fur moblierte Zimmer in Dresden, Leihgebtih-
ren fir Klavier und Noten, Musikalienhandlungen, Lebenshaltungskosten oder Kulturan-
gebote in Dresden, eventuell darauf zielend, dass Interessentlnnen dank dieser umfangrei-
chen Informationen keine Notwendigkeit mehr sahen, Vergleichsangebote anderer Insti-
tute einzuholen. An den WerbemalB3nahmen kann man erkennen, dass die Konservatorien
und Musikschulen untereinander permanent in Konkurrenz um Schilerinnen und Schiiler
standen. 503

Die folgende Abbildung 1 der von zwei weiteren Anzeigenseiten eingerahmten Dop-
pelseite ,,Adressen-Tafel* aus der Fachzeitschrift Der Klavierlehrer von 1904 gibt einen punk-
tuellen, beispielhaften Einblick in eine Quelle der Zeit. An diesen Inseraten lassen sich sehr
anschaulich viele der in der vorliegenden Untersuchung diskutierten Fragestellungen wie
Namensgebung, Musikschulen vs. Privatmusiklehrer, Geschlechterverhiltnis und regionale
Verteilung erkennen. 31 Inserate stammten von MusikerInnen, daneben 12 Inserate von
Musikalien- und Instrumentenhandlungen sowie Vereinsanzeigen fiir Stellenvermittlung
und Versicherungen. Von den 31 MusikerInneninseraten bewarben 23 privaten Musikun-
terricht, entweder ausschlieBlich oder zusitzlich zur Konzerttitigkeit, oder eine Musik-
schule. 19 davon waren von Frauen und 4 von Minnern geschaltet worden, unter den 19
Musikpadagoginnen bewarben 6 Frauen ihre eigene Musikschule:

"  Anna Morsch: Musik-Institut und Seminar fir Musiklehrerinnen (Berlin)

* Frau Dr.>% Luise Krause: Schweriner Musikschule

* Sophie Henkel: Frankfurter Musikschule (Frankfurt am Main)

» Elisabeth Simon: Schule fiir h6heres Klavierspiel nebst Vorschule (Breslau)

* Ina Lohner: Institut fiir human-erziehlichen” Musikunterricht mit Lehrerinnen-

ausbildung nach Ramann-Volckmann (Nirnberg und Erlangen)
" Anna Hesse: Musikschule und Seminar (Erfurt)

563 Beispielsweise in der Frage der Aufnahmepriifungen und Abschlusszeugnisse, da kaum jemand, der bezahlen
konnte, abgewiesen wurde. Vgl. Heinemann, ,,Tradition & Effizienz*, S. 33.

504 Zum Beispiel im Gutachten von 1912 tber das Koénigliche Konservatorium Dresden (damals noch ein Privatun-
ternehmen): Der Zweck eines Konservatoriums sei es, Kiinstler auszubilden und reifen zu lassen, jedoch auf keinen
Fall, ,,méglichst glinstige Dividende damit zu erzielen®, zit. nach Heinemann, ,, Tradition & Effizienz®, S. 31.

505 Vgl. ebd., S. 29.

566 Aus der Anzeige wird nicht ersichtlich, ob sie einen Doktorgrad besall oder sich auf den Doktorgrad ihres Mannes
bezog.

%7 In der Anzeige ist der Titel abgekiirzt, vermutlich ist ,,human-erziehlich® gemeint, da sie zu diesem Begriff 1886
eine Schrift veroffentlichte: Ina Lohner, Die Musik als human-erziehliches Bildungsmittel. Ein Beitrag 3u den Reformbestrebungen
unserer Zeit auf dem Gebiet der musikalischen Unterrichtslehre, Leipzig 1886.
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Abbildung 1: Inserate von MusiklehrerInnen und Musikschulen, in: Der Klavierlehrer 16(1904), S. 254f.

Die Anzeigenseite zeigt auch die deutliche Konkurrenz fiir 6ffentliche Konservatorien,

die sich bis ins 20. Jahrhundert hinein gréBtenteils wirtschaftlich selbstindig behaupten

mussten. Die Weimarer GroBherzogliche Orchester- und Musikschule erhielt beispiels-

weise erst 1920 einen gesicherten Platz im thiiringischen Staatshaushalt und den Titel einer
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staatlichen Musikschule, was laut Wolfram Huschke ein wichtiger Schritt gegen die ,,kon-
kurrierenden privaten Konservatorien in Erfurt und Jena“>8 gewesen sei.

In musikgeschichtlichen Studien zu den Stddten der Region, die hier untersucht wird,
finden private Musikschulen leider keine groflere Erwidhnung. Wohl aber liest man vielfach
am Rande, wie selbstverstindlich die durchgehende Existenz von privaten Musikinstituten
in groBeren und kleineren Stidten war; beispielsweise in dieser AuBerung aus einer 1943
veroffentlichten Dissertation zur Musikgeschichte Sondershausens beziiglich einer Antrag-
stellung>® aus dem Jahr 1842:

»[Aufgrund] Bartels Plan zur Begrindung eines musikalischen Instituts an Stelle der

bisher in Sondershausen bestandenen Stadtmusik |...] haben wir es hier mit einer Mu-

sikschule zu tun, deren heute noch viele in kleineren Stidten aufzuweisen sind, d.h. mit
einem Institut, in welchem die Lehrlinge ihre musikalische Grundausbildung erlangen

[...]. Oder nach AbschluB3 der Lehrjahre tritt der bis zu einer gewissen Reife musikalisch

vorgebildete junge Mensch in eine Hochschule fiir Musik oder in einem [sic] Konser-

vatorium ein, um hier je nach Begabung auf seinem gewihlten Instrument die ,kiinstle-

rische Reife® zu erlangen.*>70
Auch schon vor 1870 gab es im Raum Mitteldeutschland und Sachsen private Musikschulen.
In Halle wurde 1833 ein Musikverein gegriindet, der aus vier Einzelinstitutionen bestand.
Neben einer ,,Musik-Schule® gab es eine Singakademie, einen Orchesterverein und einen
Konzertverein. Die ,,Musik-Schule® unterschied sich jedoch wesentlich von den hier vor-
gestellten, denn sie war ausschlieBlich fur Unterricht in Gesang und Orchesterinstrumenten
ausgelegt. Das heif}t, es wurde kein Klavierspiel unterrichtet, was fiir spiter entstandene
private Musikschulen ganz untypisch und dazu unrentabel gewesen wire. Die Leitung der
Musikschule hatte Musikdirektor Schmidt, dazu unterrichteten aullerdem Herr Fleisch-
hauer und Fraulein Charlotte Mortzschke (1788—1842). Trotz besonderen Engagements
Mortzschkes als Chorleiterin und Musiklehrerin hielt sich die Musikschule allerdings nur
,wenige Jahre®>! wie es in einer musikgeschichtlichen Veréffentlichung zur Stadt Halle
heil3t.

Die Bedeutung von Musikschulen fiir das kulturelle Leben von Stidten oder Regionen
war sehr grof3. Die in derselben Manier wie an Konservatorien meist halbjihtlich abgehal-
tenen 6ffentlichen Prifungskonzerte der privaten Musikschulen waren vor allem in kleine-
ren Stidten, aber auch im Wettbewerb zwischen erfolgreichen Musikschulen in gréBeren
Stidten ein musikalisch bedeutender Termin im Kalender, die Fach- und Tagespresse be-
richtete dartiber. Anna Morsch schrieb beispielsweise tiber die von Friedericke Nagel gelei-
tete Ulmer Musikschule, dass es dort ,,jeden Winter zwei Prifungskonzerte [gibt], die zu

568 Huschke, Zukunft Musik, S. 133. Huschke gibt keine genaueren Informationen zu diesen privaten Musikschulen,
aber in Erfurt geh6rten dazu sicherlich zwei von Frauen geleitete Institute: Elise Scheidemann leitete von 1869 bis
1925 eine Gesangsschule, Anna Hesse leitete 1882-1910 eine Musikschule mit Lehrerinnenseminar. Vgl. weitere De-
tails zu den beiden Musikschulleiterinnen in Kapitel I1.2.

59 Antragsteller war der Stadtmusiker August Bartel.

570 Beinroth, Musikgeschichte der Stadt Sondershausen, S. 164.

571 Alle Angaben und Zitate aus: Walter Serauky, Musikgeschichte der Stadt Halle, 2. Band (= Beitrdge zur Musikforschung
8), Halle 1942, S. 524.
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den hervorragendsten Ereignissen des Ulmer Musiklebens gehoren®.572 Auch fiir Dresden,
eine Stadt, in der es sicher nicht zu wenige Kulturangebote und vor allem die beriithmte
Semperoper gab, berichtete Morsch, dass die Opernauffithrungen und Soiréen der Gesang-
und Opernschule von Molly von Kotzbue ,,in Dresdens reichem Musikleben zu den her-
vorragendsten kiinstlerischen Ereignissen®>73 zihlten. Welch reprisentativer Aufwand fir
diese Musikschulkonzerte betrieben wurde, zeigt zum Beispiel ein Programmzettel des Mu-
sikinstituts von Margarethe von Strombeck, das sich ebenfalls in Dresden befand.

Husik-Tustitut von Margarethe von Strombeck

Struvestrabe 25, pt.

EINLADUNG

zu dem

Mittwoch den 4. Marz 1914, abends 57 Uhr
im Hotel Bristol, Bismarckplatz 7

stattfindenden

Schiiler-Vortragsabend

PROGRAMM

Sluniéko, Serenade for Sstimmigen Geigenchor mit Klavierbegleitung
Frl. Elsa Genzmer, Frl. Charlotte von Mangoldt, Frl. Lore Heyn,
Frl. Jenny Niethammer, lls¢ Hdm, Her Erich ScheviBlinger,
Walter Spitzner, Hellmuth Richter, Ocrhard Reinecke, Heinz Richter,
Fritz Jchn, Fritz Plettner, Alois Wondraceck.

2 Bruch, Adagio a.d. D-moll-Konzert Il fiir Violine Frl. Elsa Genzmer
S v 1 A 1 1 e s e Herr Ernich Reinecke
§. Diahelli, Somatine I.Satz . . . . . . . . Elw Waldow
5 Biehl, Rondo . . . . : . « - Leoni Clifus
& Beethoven, Romanze F-dur fir \'mlnu - =« Pri Lore' Heyn
7. Werny, Lindler . . . R ote i sa . . Marianne: Unger
8 Chopin, Fantasie lmptnmplu TR Frl. Hanna Schmiit
9. Drigo-Auer. Sérénade fiir Violine . . . . Prl Charlotte von Mangoldt
10. Krenzlin, Im Freben . . . . « « «» Ruth Haufe
Il. Mendelssohn, Trio D-moll far Klavier, | 212t ke
Violine und Violoncello . . . e Kammiervirtuos Spitzner
Herr Kammermusikus Zenker
12 Lichner, Nelke o e ise a's & . «. Sigrid von der Osten
13. Godard, Berceuse far Violine . . . -+« Gethard Remnecke
14. Goltermann, Koazrt H-moll 1. w L\llt far p
Viocloncello . . @ S e R e vt o . a Herr Adolf Behiens
15. Behr, Serenade . . . EEA O L Walter Scherlx
16. Mozart, Fantasie D~moll ww e -« « - Frl, Qertrud Leopold
17. Seitz, Violinkonzert in D-dur 1. Qalx * « s« < lle Helm
18 Léw, ATbumblatt . . . . . o 4 « « Marie Freytag
19, Lauterbach, Polonase Q-dur lnr \'mlme - . Herr Ench Scheabinger
2. Volkmann, Die MGhle . . . . . . . . . = :;:::lm::u
21. a) Durante {1684 1755), Arie .
b) Padre Martini, Andante f fir Violine . Frl. Elsa Genzmer

<) Ramean, Gavotte

Abbildung 2: Programmzettel fiir ein Schiilerkonzert, Sdchsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125,
Akte 18199, Fo. 99

572 Anna Morsch, Deutschlands Tonkiinstlerinnen, S. 232.
573 Ebd., S. 224.
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Fir diesen Vortragsabend wurde ein Saal in einem Hotel angemietet, was den 6ffentli-
chen Charakter noch unterstreicht. Das Programm ist sowohl in der Besetzung als auch im
musikalischen Schwierigkeitsgrad abwechslungsreich gestaltet. Es musizieren sowohl Schii-
lerInnen als auch Lehrkrifte. Manche Musikschulen nahmen fur ihre 6ffentlichen Priifun-
gen oder Vorspiele auch ein geringes Eintrittsgeld von 20 Pfennig bis circa 1 Mark. Dies
alles entsprach einer tiblichen Vorgehensweise und ist fiir mehrere Musikschulen belegbar.
Der finanzielle Aufwand fiir die Saalmiete, teilweise mit inbegriffenen Heizkosten sowie
gegebenenfalls fir einen Fligeltransport, stellte jedoch je nach wirtschaftlicher Lage der
Musikschule ein Problem dar, was in den beim Ministerium eingereichten Jahresberichten
beklagt wurde.>74

3.1.3 Klavierunterricht als Hauptstandbein — weitere Unterrichtsficher

Aufgrund der individuellen Hintergriinde der Musikpadagoglnnen, die Musikschulen griin-
deten und leiteten, kénnte man denken, dass das Facherangebot dementsprechend vielfaltig
gewesen sei. Tatsichlich sind es jedoch in der Hauptsache nur zwei Ficher: Neben dem
Klavierunterricht, der fir viele das wesentliche Segment ausmachte und auf den ich in die-
sem Kapitel ausfiihrlich eingehen werde, wurde vor allem Gesangsunterricht nachgefragt,
und eine gewerbliche Schule orientierte sich verstindlicherweise in ithrem Angebot an der
Nachfrage. Zahlreiche Gesanginstitute, die hdufig von einer Sidngerin oder einem Singer
nach deren Karriereende auf der Bithne gegriindet wurden, unterrichteten sogar ausschlie3-
lich Gesang.”> Wie bereits ausgefiihrt, begrenzte sich auf diese beiden Ficher — Klavier
und Gesang — die musikalische Ausbildung der meisten Madchen und nur vereinzelt lernten
Midchen Streichinstrumente oder wihlten dul3erst selten ein Blasinstrument.>’ Anders war
dagegen die Musikausbildung fiir Jungen: Hier spielten zwar ebenfalls Klavier und Gesang
eine wichtige Rolle, daneben waren jedoch auch alle Orchesterinstrumente vertreten, wenn
auch nicht gleichwertig beliebt. Zur Férderung bestimmter, anscheinend unbeliebter Ot-
chesterinstrumente wie Kontrabass und verschiedener Blasinstrumente sah sich das Kon-
servatorium in Dresden sogar zur Ausschreibung von Stipendien genétigt.>”’

Die Ausrichtung auf Klavier und Gesang setzte sich auch bei den oben als ,6ffent-
lich® beschriebenen Konservatorien aufgrund der entsprechenden Nachfrage mehr und
mehr durch. Fir die ersten beiden Jahrzehnte nach der Jahrhundertwende spricht beispiels-
weise Huschke in Bezug auf Weimar von einem ,,regionalen Konservatorium®, in dem ,,der
berufsausbildende Teil der Schule schwicher und die Abteilung Orchesterschule gar mar-
ginalisiert wurde®.5’8 Dies bedeutete, dass die Weimarer Musikschule (seit 1902 fehlte der
erste Teil des urspriinglichen Namens Orchester- und Musikschule) sich aus wirtschaft-

574 Die Musikschule von Helene Brettholz und Helene Windinge in Oberl6Bnitz (bei Dresden) verantstaltete ihre Pri-
fungskonzerte zum Beispiel im Saal des Hotels Vier Jahreszeiten. In den Jahren 1915/1916 sowie auch 1918 fanden
die Priufungen jedoch ,,in Folge des Krieges® in der Musikschule statt. Vgl. Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden,
Bestand 11125, Akte 18242, Fo. 60 und 95f.

575 Vgl. die Liste der von Frauen geleiteten Musikschulen im Anhang oder auch die Adressbiicher groerer Stidte aus
der Zeit, dort sind MusiklehrerInnen und ihre Schulen im Gewerbeteil zahlreich zu finden.

576 Vgl. z.B. Freia Hoffmann, Instrument und Korper. Die musizierende Fran in der biirgerlichen Kultur, Frankfurt a.M. 1991.
577 Vgl. Kap. 11.1.1.2. und Heinemann, ,, Tradition & Effizienz*, S. 25.

578 Huschke, Zukunft Musik, S. 99 und 101.
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lichen und strategischen Griinden>” auf die Klavier- und Gesangsausbildung konzentrierte
und sich darin also nicht von privaten Musikschulen unterschied. Elementare Griinde daftr
sind darin zu sehen, dass fiir die Klavierausbildung eine sehr starke Nachfrage bestand und
die Gesangsausbildung als das Fach mit den héchsten Unterrichtshonoraren sehr lukrativ
war. Frauen, die als Studentinnen in Weimar ausschlief3lich die Ficher Klavier und Gesang
belegen durften, waren bei insgesamt durchschnittlich gut 150 Studierenden die groBte
Gruppe. Beim Vergleich von Studentinnen zu Studenten blieb der Frauenanteil in den Jah-
ren um 1900 immer deutlich tiber 50 Prozent.>80
Das Niveau, das im Musikunterricht erreicht wurde, hing von der Ausrichtung der Mu-
sikschule ab. Es gab durchaus private Musikschulen, die in der Lage waren, fiir eine profes-
sionelle Solomusikkarriere auszubilden, davon zeugen die Curricula sowie auch Werbepros-
pekte oder Annoncen, in denen mit erfolgreichen Absolventen und Absolventinnen gewor-
ben wurde. Daneben finden sich in der Presse, in Konzert- oder Opernkritiken sowie in
Portrits Erwihnungen der Ausbildungsstitten oder LehrerInnen bekannter KiinstlerInnen.
Auch die Musikschulen selbst hatten diesen Anspruch an sich selbst, wie in den Statuten
der Musikschule von Emma Zierold in Dresden in § 1 nachzulesen ist:
»§ 1. Grindung und Zweck der Schule. Die Schule ist ein Privatunternehmen von Frau
Emilia Emma Zierold und umfasst den Unterricht in allen Zweigen der Tonkunst vom
Anfang bis zur Erlangung kinstlerischer Reife und bietet sowohl denjenigen, welche
sich der austibenden Tonkunst als Instrumentalisten, Dirigenten, Singer und Singerin-
nen fur Konzert und Oper, Musiklehrer und -Lehrerinnen oder der Schauspielkunst
widmen, als auch denen, welche die Tonkunst nur zu threm Vergniigen und zur Forde-
rung ihrer Allgemeinbildung lernen wollen, einen gediegenen, nach streng kiinstleri-
schen und padagogischen Grundsitzen geleiteten Unterricht. 381
Man kann Emma Zierolds mittelgroBe Musikschule, die sie 1912 gegriindet hatte, hier als
eine ungewohnlich vielseitige Musikschule bezeichnen, da sie tatsichlich laut Jahresbericht
von 1913 neben Gesangs- und Klavierunterricht auch Violine, Mandoline, Klarinette,
Schauspiel, Deklamation, Musikdidaktik und Musiktheorie anbot.>®2 Auch von Minnern
geleitete Musikschulen boten teilweise eine breite Ficherauswahl an.583 Andererseits muss
man feststellen, dass diejenigen, die tatsichlich eine solistische Karriere in den im Zitat
genannten Bereichen anstrebten, ihre Ausbildung zwar vielleicht an einer privaten Musik-

579 Huschke weist darauf hin, dass die damaligen Direktoren Erich Wolf Degner (1902-1908) und Waldemar von
BauBnern (1909-1916) die Ausrichtung der Musikschule jeweils verdnderten und der Nachfrage bzw. den Gegeben-
heiten (Verlust renommierter Instrumentallehrkrifte) anpassten. Von Baulinern sah das Kélner Konservatorium als
Vorbild und forcierte die Klavier- und Gesangsausbildung (dort hatte er frither unterrichtet, studiert hatte von Baul3-
nern in Berlin, Degner war Absolvent aus Weimar). Vgl. ebd., S. 102f. und 112f.

580 Berechnung aufgrund der Tabellen von Huschke, Zukunft Musik, S. 100 und 114. Fir frithere Jahre war das Ver-
hiltnis umgekehrt: 1877 = 47 Prozent Frauen, 1882 = 37 Prozent Frauen, 1887 = 36 Prozent Frauen, berechnet von
mir nach Angaben aus ebd., S. 54.

581 Sichsisches Hauptstaatsarchiv, Bestand 11125, Akte 18168, Fo. 13.

382 Ebd., Fo. 38—44.

83 Zum Beispiel konnte man im Musikinstitut von Wilhelm Griinthaler in Leipzig (existierte von 1893 bis 1931) von
ihm selbst, einem ehemaligen Orchestermusiker und -leiter, seiner Frau und einem weiteren angestellten Geigenlehrer
Unterricht in Klavier, Violine, Cello, Fléte, Zither, Gesang und Harmonielehre erhalten. Vgl. Sichsisches Hauptstaats-
archiv, Bestand 11125, Akte 18208, Fo. 5f.
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schule begannen, sich spiter jedoch in der Mehrzahl an einem Konservatorium ausbilden
lieBen.

Auffallend ist, dass auller Gesang und Klavier vor allem Instrumente unterrichtet wur-
den, die im Symphonieorchester gebraucht werden. Akkordeon, Zither, Gitarre wurden,
obwohl gerne in der Hausmusik verwendet, nicht flichendeckend in den Musikschulen und
Konservatorien unterrichtet. Die heute bekannte Ausgestaltung, die gréBtenteils ab 1945 in
deutschen Musikschulen eingefithrt wurde und ein breites Spektrum von musikalischer
Friherziehung tiber Blockflote als Einstiegsinstrument zu Gitarren- und Akkordeonklassen
neben Instrumenten des Sinfonieorchesters, Klavier, Gesang und Populire Musik anbietet,
geht auf die Jugendmusikbewegung, die Kestenberg‘schen Reformen Mitte der 1920er
Jahre und darauffolgende weitere musikpidagogische Reformen zurtick. Daher unterschei-
den sich heutige Musikschulen deutlich von den hier besprochenen privaten Musikschulen
der Jahre 1870 bis 1920.58 Dass der Klavierunterricht das zentrale Standbein der privaten
Musikschulen war, ist offensichtlich, wenn man die Facherangebote, SchiilerInnenzahlen
und Stundenpline miteinander vergleicht.58

Wieso spielte das Klavier eine derart zentrale Rolle in der Musikpiddagogik? An dieser
Stelle ist zundchst zu kliren, woher das Instrument Klavier seine exzeptionelle Sonderstel-
lung im birgerlichen Musikleben insgesamt bezog.>8 Viele Faktoren fliefen in die Erkla-
rung ein, warum das Klavier sich zum Lieblingsinstrument entwickelte, und alles fullt auf
der kulturellen Ausgangslage in der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts. Die Kulturland-
schaft des Kaiserreichs hatte ihre Prigung durch die vorangegangene Kleinstaatlichkeit
Deutschlands in Verbindung mit dem protestantischen Glauben und dem Ideal neuhuma-
nistischer Bildung erhalten. Die buirgerliche Schicht gewann im Laufe des Jahrhunderts ge-
sellschaftlich an Bedeutung und trat in Konkurrenz zum Adel, wichtiges Abgrenzungs-
instrument zu unteren gesellschaftlichen Schichten waren Kultur und Bildung. Wie Arn-
tried Edler in seiner Geschichte der Klavier- und Orgelmusik formulierte, habe besonders die
Musik im kulturellen Leben des Biirgertums eine verhiltnismiB3ig bedeutende, unter ande-
rem sinn- und identititsstiftende Rolle getragen.” Uber die Bedeutung, die Musikerzie-
hung zum Beispiel auch fiir Erfolg auf dem Heiratsmarkt hatte, habe ich bereits im Kapitel
tber héhere Téchter ausfihrlich berichtet. Wie wurde nun ausgerechnet das teure, sperrige
und laute Klavier zum Lieblingsinstrument des Biirgertums?

Zeitgendssische und spitere Uberlegungen dazu gibt es reichlich, im Folgenden versu-
che ich eine Zusammenfassung der unterschiedlichen Thesen. Abgesehen davon, dass spe-
ziell klavierspielende Madchen und Frauen ein Topos des 19. Jahrhunderts waren, war ,,das
Klavier [...] seinem ganzen musikalischen Wesen nach ein birgerliches Hausinstru-
ment“,38 wie Max Weber, der selbst auch Klavierunterricht erhalten hatte, im Jahr 1912 in

584 Vol. hierzu Mia Holz, Musikschulen und Jugendmusikbewegung. Die Institutionalisierung des dffentlichen Musikschubwesens von
den 1920ern bis in die 1960er-Jabre, Minster und New York 2019.

585 Vgl. dazu vor allem die Kapitel 11.2.1, I1.2.3. und I1.2.6.

586 Gunilla Budde errechnete auf Grundlage ihrer eigenen Daten eine Quote, nach der rund 90 Prozent der deutschen
und englischen Haushalte ein Klavier oder einen Fliigel besaB3en. Vgl. Budde, Biirgerleben, S. 137.

87 Vol. Edler, Geschichte der Klavier- und Orgelmusik, S. 787.

588 Weber, Zur Musiksoziologie, S. 279.
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einer Studie konstatierte.’® Auch ein zeitgenossisches Lexikon der Pidagogik identifizierte
das Klavier als ,,unstreitig das populirste, in den Familien am meisten einheimische*> In-
strtument. Daher kam es, dass der Klavierunterricht fur die meisten Musikschulen das Un-
terrichtsfach mit der héchsten Nachfrage war, unabhingig davon, ob es Téchter oder
Sohne waren, die zum Unterricht geschickt wurden. Im Artikel ,,Clavierspiel* des gerade
zitierten padagogischen Lexikons von 1876 kommt dies mit drastischen Worten zum Aus-
druck, der Autor spricht vom populiren Klavier, ,,an dem darum auch die meisten Kinder,
die Musik treiben sollen oder wollen, einen Theil ihrer Jugendzeit abzusitzen haben*.5! Im
selben Artikel heif3t es, die Haupttugend des Klavierlehrers sei es, nicht die Geduld zu ver-
lieren und unwirsch zu werden.>%2

Der musiksoziologisch interessierte Max Weber begriindete die ,,heutige unerschiitter-
liche Stellung* dieses Instruments mit ,,der Universalitit seiner Verwertbarkeit fir die hius-
liche Aneignung fast aller Schitze der Musikliteratur®, denn: ,,Orchesterwerke sind tiber-
haupt nur in Klavieriibertragungen der Hausmusik zuginglich zu machen.* Dazu kimen
laut Weber die ,,unerme@liche Fille seiner eigenen Literatur™ sowie seine Bedeutung als
,wuniverselles Begleit- und Schulungsinstrument®.593 Quast gleichlautend>%* hatte zehn Jahre
friiher der Komponist und Musikpidagoge Otto Klauwell die ,,Uberlegenheit des Klaviers
Uber alle existierenden Instrumente® mit seiner ,,Universalitit® erklirt. Auf dem Klavier
kénne man Orchester-, Oper- oder Chorwerke ersatzweise zum Klingen bringen, au3er-
dem exisitere eine ,,imposante Originalliteratur fir das Klavier, mit der weder an Umfang,
noch an Bedeutung irgendeine andere verglichen werden kann“ und zudem besitze das
Klavier laut Klauwell vollige ,,Unentbehrlichkeit® als Begleitinstrument.>”>

Auch Christian Palmer, Autor des Lexikonartikels ,,Clavierunterricht®, fihrte die Viel-
seitigkeit des Instruments als Grund fur seinen ,,Ehrenplatz*“>¢ im Musikunterricht und in
der Musikpraxis auf. Namentlich vier Gebiete stellte er heraus:

1. die Klavierausziige von Orchesterwerken oder Opern,

2. die Begleitung von Gesang, Soloinstrumenten oder Kammermusik,

3. die Sololiteratur fur Klavier,

4. die Anschaulichkeit fiir Harmonielehre und Elementarunterricht.>97
Interessant ist die unter anderem bei Hermann von Helmholtz und Max Weber gedul3erte
Kritik an der temperierten Stimmung des Klaviers,>8 welche sowohl dem feinen Gehér des
Publikums schade wie diese ,unsaubere’ Stimmung auch in der Musikausbildung von

58 Die Studie erschien posthum 1921, das Manuskript stellte Weber 1912 provisorisch fertig. Vgl. Max Weber, Zur
Musiksoziologie. Nachlaff 1921 (= Max Weber Gesamtausgabe, I, 14), Tibingen 2004, Einleitung S. 1.

590 Palmer, Art. ,,Clavierspiel, S. 933.

1 Palmer, Art. ,,Clavierspiel, S. 933.

32 Vgl. ebd., S. 940.

593 Weber, Zur Musiksoziologie, S. 2771.

594 Weber kannte Klauwells Aufsatz vermutlich und bezog Klauwells Gedanken in seine Studie Zur Musiksoziologie ein,
da derart viele Ubereinstimmungen inhaltlicher und sprachlicher Art ins Auge springen.

%5 Otto Klauwell: ,,Der Wert musiktheoretischer Kenntnisse fur das Klavierspiel®, in: Die Musik 3(1902), S. 163-172,
hier S. 163f.

3% Palmer, Art. ,,Clavierspiel, S. 934.

37 Vgl. ebd., S. 934f.

%8 Diese Kritik formuliert Weber in Anlehnung an Hermann von Helmholtz’ Schrift Die Lebre von den Tonenspfindungen
als physiologische Grundlage fiir die Theorie der Musik, Braunschweig 1870. Vgl. Weber, Zur Musiksoziologie, S. 179, FN 72.
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SangerInnen und Streichinstrumentalistlnnen, die ,,fast durchweg am Klavier stattfinde,
zu einer ,,notorisch gréBlere[n] Unreinheit der Intonation®,>? zumindest im Gesang, fithre.

Doch auch im Hinblick auf das Klavier als ,Birgerinstrument lassen sich Argumente
finden. So ist das Klavier ein Instrument, auf dem gréBtenteils allein musiziert werde und
das daher Individualistinnen entgegenkomme, argumentiert die Burgertumsforscherin
Gunilla Budde. Individualitit wiederum war ein elementarer Wert fir das Burgertum, wes-
halb es sich besonders zum Klavier hingezogen fithlte.o%0 Durch die strenge Ordnung der
schwarz-weillen Tasten, die in einer geraden Reihe aufgereiht wie ein ,,Leitzordner fir
Tone“o0! wirken, ist das Klavier ein sehr strukturiertes Instrument, das Ubersichtlichkeit
verheil3t bei dem Versuch, die richtigen Tone zu treffen. Aullerdem kommt hinzu, dass
man sich um die richtige Intonation der Tone keine Gedanken machen muss, da die Ton-
hohe einer Taste feststeht. Die von Weber und von Helmholtz kritisierte Festlegung auf
eine wahrend des Spielens unverinderliche Intonation war unter diesem Gesichtspunkt
vorteilhaft. Weil so viele Kinder Musikunterricht erhielten und nicht alle mit gleich viel
musikalischem Talent und Gehor gesegnet waren, wurde ein schnellerer und zufriedenstel-
lender Erfolg erzielt, indem man auf dem Klavier einige Stiickchen treffsicher erlernte. Ein
Streich- oder Blasinstrument spielen oder singen, woftr die Intonation eine wesentliche
Rolle spielt, fiihrte dagegen nicht unbedingt bald zu auffihrungsreifen Ergebnissen.

Wie sehr das Klavier als zentrales Instrument der Musikpadagogik wahrgenommen
wurde, zeigt auch die Namenswahl des seit 1878 erscheinenden Verbandsorgans der deut-
schen Musiklehrervereine Der Klavier-Lehrer. Musik-paedagogische Zeitschrift (erst spiter mit
dem Zusatz: fiir alle Gebiete der Tonkunst). Der Klavierlehrer, in der mannlichen Form, wurde
hier stellvertretend und aussagekraftig als Titel fur simtliche Musikpidagogik gewihlt. Die
zweiwochentlich erscheinende Zeitschrift war ein wichtiges Kommunikationsorgan inner-
halb der Berufsgruppe und bei fachlich Interessierten, hier erschienen Neuigkeiten von den
Hochschulen, Konservatorien, Musikschulen und der weiteren Musikwelt, der Anzeigenteil
mit Inseraten war umfangreich und neben ein bis zwei Fachaufsitzen wurden Bucher und
Musikalien empfohlen. Die Redaktion lag um die Jahrhundertwende viele Jahre bei der
Betliner Musikschulleiterin und Publizistin Anna Motrsch.602

Sicher nicht zu vernachlissigen ist aulerdem der Vorteil des Klavieres, sinfonische Mu-
sik in den biirgerlichen Salon holen zu kénnen, da es, wie bereits oben von Otto Klauwell
zitiert, als Instrument eine unleugbare ,,Universalitdt™ besitzt. Im Biirgertum beliebte Werke
aus dem Konzertsaal oder dem Opernhaus konnten durch das Klavier auch zu Hause, oft
in reduzierter bzw. vereinfachter Form und vierhindig, musiziert und zu Gehor gebracht
werden. Die Vielzahl an antiquarischen Klavierausziigen und -adaptionen, die bis heute
weitergegeben oder in Musikhandlungen weiterverkauft werden, zeugen von dieser Musik-
praxis.®® In Zeiten ohne Medien wie Schallplatte, Radio oder Youtube erklang Musik zu

59 Beide Zitate: Weber, Zur Musiksoziologie, S. 279.

600 Vel. Budde, Biirgerleben, S. 137.

01 Dieter Hildebrandt, Pianoforte. Oder der Roman des Kilaviers im 19. Jahrhundert, Minchen 1985, S. 9.

602 Mehr zu Anna Morschs publizistischer und musikpolitischer Titigkeit siche Teil III der vorliegenden Studie.

603 Vgl. zur Musizierpraxis und Notenrepertoite beispielsweise Grotjahn, ,,Alltag im Innenraum. Die ,Héhere Toch-
ter am Klavier.



115

Hause nur, wenn man sie selbst machte. Gerne wurde deshalb zur Unterhaltung von Gis-
ten musiziert, und fir diese Situationen sollten die Kinder oder auch die Mutter stets einige
Stiicke vortragsreif parat haben.004
SchlieBlich erfullte das Klavier nicht nur als Musikinstrument eine Funktion, son-
dern war auch als Mobelstlick ein beliebtes Reprisentationsobjekt. Von einem Klavier oder
noch mehr von einem Fliigel ging ein deutliches Symbol gesellschaftlicher Klasse und Kul-
tiviertheit aus, woriiber sich auch neu erworbener oder ererbter Wohlstand zeigen lief3. Die-
sen Gedanken teilte auch Max Weber, der uberhaupt die Bedeutung des ,,Heims*“%0> als
zentralen Punkt fur die Beliebtheit des Klaviers als ,,selbstverstindliches [...] burgetliches
,M6bel“0% ans Ende seiner Ausfithrungen tiber Musiksoziologie stellte. Er tibernahm den
Aspekt eventuell von Oscar Bie (Das Klavier und seine Mezster, Minchen 1898), der in seinem
Buch deutlich macht, dass bei Fligeln und mehr noch bei Pianinos oft der Mébelcharakter,
nicht das Musikinstrument im Vordergrund stehe: ,,Bald ist es [das Pianino| ganz als Buffett
behandelt worden, bald nur als dgyptische Pyramide, bald als Altar mit figiirlichen Malereien,
bald als Versuchsstitte omindser Bliimchen-Marqueterien. 07
Das Klavier als Instrument und auch die Ergebnisse von Klavierunterricht fanden
schon vor der Jahrhundertmitte nicht nur Freunde. Besonders missfiel die sehr mechani-
sche Komponente®8 sowohl des Instruments an sich als auch vieler schlechter Interpreta-
tionen — diese Kritik zielte auf zwei Gruppen: zum einen auf die iberwiegend minnlichen
Klaviervirtuosen, die die zunehmend verbesserte Klaviermechanik vor allem als Moglich-
keit zu artistischen Spielkiinsten verwendeten, zum anderen auf die ,h6heren Tochter', die
teils mit wenig musikalischem Talent das Klavier traktierten und deren Vortrag dann eben-
falls sehr mechanisch klang. Man bedenke nur, wie viele mechanische Elemente tatsichlich
beim Musizieren mit einem Flugel oder noch mehr Mechanik sogar in einem aufrechten
Wandklavier im Moment zwischen der Fingerbewegung der musizierenden Person und
dem Erklingen der Téne bewegt werden. So kann man nachvollziehen, dass fir viele Zeit-
genossen (MusikerInnen, Musikpddagoglnnen, andere Pidagoglnnen, Eltern, SatirikerIn-
nen, Journalistlnnen, etc.) ein grofer qualitativer Unterschied existierte zwischen Gesang,
der aus dem eigenen Korper direkt erzeugt wird, tiber Saiteninstrumente, % die individuelle
Intonation und Vibrato horen lassen, bis zu diesem mechanischen ,Kasten‘, der gleichfor-
mig gestimmt ist. Nur iiber den Anschlag lisst das Klavier feine individuelle Gestaltungs-

004 Vgl. Budde, Biirgerleben, S. 138.

605 Weber grenzte in den zitierten Seiten mehrfach die ,,nordischen Vélker* von den Italienern oder dem Stiden allge-
mein ab: ,, Triger der Klavierkultur sind daher nicht zufillig die nordischen Vélker, deren Leben schon rein klimatisch
hausgebunden und um das ,Heim® zentriert ist, im Gegensatz zum Stiden. Weil dort die Pflege des biirgerlichen Haus-
komforts aus klimatischen und historischen Griinden weit zurtickstand, breitete sich [...] das dort erfundene Klavier
nicht wie bei uns schnell aus und erlangte auch bis heute nicht in dem Male die Stellung eines biirgerlichen ,Mé&bels®,
wie dies bei uns schon lingst selbstverstiandlich ist. Weber, Zur Musiksoziologie, S. 2791

606 Ebd., S. 279.

07 Oscar Bie, Das Klavier und seine Meister, S. 293. Im Weiteren (S. 295) geht Bie auf einzelne, teure Prachtfliigel und
bekannte Klavierbemaler ein, tibrigens auch auf den Elfenbeinverbrauch der Klavierindustrie: ,,Die Elefanten sind ja
nun einmal stark far das Klavier engagiert. Zu den jihrlich in 170 Londoner Pianofabriken hergestellten 90000 Instru-
menten sind 10000 Zihne erfordetlich.

008 So argumentierte zum Beispiel Louise Otto-Peters in: Die Theilnabme der weiblichen Welt am Staatsleben (Leipzig 1847);
vgl. Kaul: ,,Von der Héheren Téchterschule zum Gymnasium®, S. 174f.

%09 Fur Jungen oder Minner waren auch Blasinstrumente méglich, nicht aber fiir Middchen, s.o.
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nuancen zu, wenn man diese Technik denn beherrscht. Es war eine verbreitete Empfehlung,
neben dem Klavier zumindest Gesang oder ein weiteres Instrument zu erlernen, um ein
tieferes musikalisches Verstindnis zu erlangen. Durch diese Erfahrung werde der Pianist
oder die Pianistin spiter Gesang oder Soloinstrumente verstindiger begleiten kénnen,
ebenso Klavierausziige farbenreicher interpretieren und in der Kammermusik nicht fiir sich
allein, sondern im Kontakt mit den anderen musizieren.610
Die in Kauf genommenen Unterrichtskosten fiir reprisentable Leistungen der Kinder
auf dem Klavier betrugen beispielsweise®!! circa 2 Prozent des Jahreseinkommens eines ho-
heren Verwaltungsbeamten aus Berlin und machten damit eine betrichtliche Summe des
Familienhaushalts aus.?12 Auch Oscar Bie spricht von ,,Vermogen®, die fir (eventuell sogar
schlechten) Klavierunterricht ,,verschleudert” wiirden.®!3 Die zeitgendssischen Vorstellun-
gen, was dabei der Kanon sei, der die Grundlage fiir die im Unterricht ausgewihlten und
erlernten Sticke bildete, differierten sicherlich in Fragen der sogenannten Salonmusik,
konnten sich jedoch auf eine Reihe von Komponisten einigen. Finen Eindruck davon ver-
mittelt ein Text in der Fachzeitschrift Dze Musik von 1902:
»oehr wertvoll und berechtigt sind Dr. Karl Storcks Anleitungen zur Zusammenstel-
lung einer ,musikalischen Hausbiicherei’, als deren Hauptbestandteile er J.S. Bach,
Haydn, Mozart, Beethoven, Schubert, Schumann und Chopin in ihrer Klaviermusik,
ferner ein paar Liedersammlungen, alle Lieder Schuberts und Schumanns, méglichst
viel von Loewe und Wolf, endlich eine Reihe von Klavierausziigen (selbstverstindlich
nur solche mit Text) erklart.<614
Dieser Ausschnitt aus einer Rezension eines Artikels von Karl Storck®!5> iber Hausmusik,
der urspringlich in Der Trirmer 1902 erschienen war, zeigt eine konservative und auf
deutschsprachige Komponisten zentrierte Ausrichtung des Kanons. Zur modernen Unter-
richtsliteratur um die Jahrhundertwende gehérten die theoretischen Schulen von Adolph
Kullak zur Asthetik des Klavierspiels (1861) sowie Hugo Riemanns Vergleichende Theoretisch-
Praktische Klavierschule (1883), aullerdem die Schulen von Heinrich Germer Technik des Kia-
vierspiels (1896), BEduard Mertkes Technische Ubungen (Technik-Ornamentifk-Rhythmik) fiir Piano-
forte (1895) und Josef Pischnas 60 fgliche Ubungen (1900). Czerny wird als Basis genannt, von
der ausgehend man sich moderneren Schulen widmet.¢1¢ Eine Literaturrecherche nach
,JKlavierschule® und dhnlichen Schlagwortern ergibt das Bild, dass viele Klavierpadagogln-
nen ihre eigenen Lehrwerke verfassten und diese fir ihren Unterricht verwendeten (z.B.

610 Vgl. beispielsweise bei Palmer, Art. ,,Clavierspiel, S. 933f.

o1 Vgl. Budde, Biirgerleben, S. 139. Weitere Angaben zu Unterrichtshonoraren finden sich in Kapitel I1.2.5.

12 Nach heutigen MaBstiben erscheint das Verhiltnis nicht mehr so beeindruckend: Bei einem heutigen Jahresein-
kommen von 50.000 Euro wiren 2 Prozent 1000 Euro fir Klavierunterricht pro Jahr, wofir der Unterricht wochent-
lich nicht teurer als circa 20 Euro sein durfte.

613 Bie, Das Klavier und seine Meister, S. 282.

614 Die Musife 9(1902) S. 205.

615 Karl Storck (1873—1920) war ein Kulturjournalist, der besonders hiufig iber musikpiddagogische Themen schrieb
und auch selbst Mitglied im Musikpddagogischen Verband (gegr. 1903) war. Seine historische Rolle wird sehr ambiva-
lent bewertet, vgl. Michael Schenk, ,,Katl Storck (1873—1920): ,,Zwischen Kulturpolitik, Musikpidagogik und Chauvi-
nismus! Ein Beitrag zur Personalisierung von Fachgeschichte®, in: Niels Knolle (Hrsg.), Musikpddagogik vor nenen For-
schungsanfgaben (= Musikpidagogische Forschung 20), Essen 1999, S. 125-166.

616 Bie, Das Klavier und seine Meister, S. 285.
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Lina Ramann/Ida Volckmann, Katl Klindworth, Emil Breslaur oder Phillip Scharwenka).
Fiir die Klavierlehrwerke des 19. Jahrhunderts fehlt bisher eine Uberblicksstudie, wie sie
von Mario Aschauer fiir das 18. Jahrhundert vorgelegt worden ist.01”

Fiir einen weiteren exemplarischen Uberblick iiber Unterrichtsliteratur sei hier aus-
fihrlich die Liste der empfohlenen Klavierlehrwerke wiedergegeben, die Christian Palmer
in seinem Lexikonartikel ,,Clavierspiel“ von 1876 aufzihlt, darunter ein Grofiteil ilterer,
anscheinend bewihrter Werke, die auch von anderen immer wieder genannt werden:¢18

Titel Autor Erscheinungs-
jahr
Versuch iiber die wabre Art, das Clavier u spielen Carl Philip 1753 und 1761

Emanuel Bach (2 Teile)
Introduction to the Art of Playing the Pianoforte op. 42 und op. 43~ Muzio Clementi 1801
Gradus ad Parnassum op. 44 1817

Kleine theoretisch-praktische Klavierschule fiir den ersten Unterricht.

Ein Handbuch fiir Anféanger und Auszug ans der grofien Klavier-
schule von Pleyel, Dussek & Cramer.

Ignaz Pleyel,
Johann Ladis-
laus Dussek,
Johann Baptist
Cramer

ohne Jahr (um
1800)

Klavierschule : nebst 27 Uibungs-Stiicken [sic/ Ignaz Pleyel unbekannt,
vor 1815

Ausfiibrliche theoretisch practische Anweisung zum Pianofortespiel :  Johann 1828

vom ersten Elementar-Unterrichte an bis zur vollkommensten Aus-  Nepomuk

bildung Hummel

Anweisung das Pianoforte 3u spielen oder: deutlicher Unterricht in. Johann Baptist ~ ca. 1821

den Anfangsgruenden der Musik, die vorzdiglichsten Regeln des Fin-  Cramer

gersatzes in vielen und gewdiblten Beispielen wie anch 41 Lectionen

und Vorspiele in den vorziiglichsten Dur- und Molltonen

Pianoforte-Schule des Conservatorium der Musik in Paris heransge-  Louis Adam 1831

geben von 1. Adam, Mitglied des Conservatorium. Beim Unter-

richte in diesem Institute eingefiibrt.

Grofse Fortepiano-Schule. 8. Aufl. | mit vielen nenen Beispielen August Eber- ®1825

und einem vollstindigern Anhange vom Generalbass versehen von hard Miller

Carl Czerny

617 Mario Aschauer, Handbuch Clavier-Schulen. 32 deutsche 1.ehrwerke des 18. Jahrhunderts im Uberblick, Kassel 2011. Der
Autor untersuchte vorrangig die zwischen 1750 und 1789 erschienenen Lehrwerke, wobei er die Klassifizierung in
Clavier-Schule (v.a. fiir Anfinger), Clavier-Anweisung (v.a. fiir Kénner) und allgemeinen Musiklehrbticher (Musikthe-
orie, oft mit klavierspezifischen Inhalten) herausarbeitete, die meiner Beobachtung nach im 19. Jahrhundert giiltig blieb,
wobei das Generalbassspiel im Vergleich im Klavierunterricht des 19. Jahrhunderts drastisch an Bedeutung abgenom-
men hatte. Forschungsansitze, in denen Frauen als Klavierpidagoginnen jedoch fast nicht reprisentiert sind, zum
19. Jahrhundert sind zu finden in: Helga Scholz-Michelitsch, ,,Klavierpddagogik im 19. Jahrhundert. Ausgewihlte Kla-
vierschulen und -methoden im Uberblick®, in: Das Kiavier in Geschichte(n) und Gegenwart, hrsg. von Michael Huber u.a.,
Strasshof 2001, S. 204—239.

018 Unter anderem in den Lehrplanen der privaten Musikschulen tauchen dieselben Namen auf, vgl. I11.2.6.
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Vollstandige theoretisch-practische Pianoforte-Schule, op. 500 Carl Czerny 1839

Kleine theoretisch-practische Pianoforte-Schule fiir Anfin- Carl Czerny ca. 1841
ger: 584s Werk ;

oder: kurggefasster Auszug ans der

grossen Pianoforte Schule Op. 500

Vollstindige Pianoforte-Schule oder Anweisung zum Pianoforte- Henri Bertini 1840
spiel ; vom ersten Unterricht bis zur hichsten Ausbildung fortschrei-
tend

Systematische Lehrmethode fiir Clavierspiel und Musik Louis Kohler 1857 und 1858
(2 Teile)

Kinder-Klavierschule oder musikalisches ABC-und 1esebuch fiir Heinrich Wohl- 1836 (*1875)
_junge Pianoforte-Spieler fahrt

Grosse theoretisch-praktische Klavierschule : fiir den systematischen  Sigmund Lebert, 1858 (*1914)
Unterricht ; nach allen Richtungen des Klavierspiels vom ersten An-

Jang bis ur hichsten Ausbildung Ludwig Stark

Tabelle 3: Empfehlungen fiir Unterrichtsliteratur Klavier im Jahr 1876. Tabelle erstellt nach: Encyklopddie des gesammten
Erziehungs- und Unterrichtswesenso'

Derselbe Autor empficehlt als explizite Etidensammlungen diejenigen von Muzio Cle-
menti, Johann Baptist Cramer, Aloys Schmitt, Carl Czerny (besonders fiir die linke Hand
op. 359 und op. 718), Ignaz Moscheles und Friedrich Kalkbrenner. Es verwundert ange-
sichts der Publikations- und Rezeptionssituation von Frauen in anderen Themenfeldern
vermutlich nicht, dass sich auch unter den ,Klassikern‘ der Klavierlehrwerke keines befindet,
das von einer Frau verfasst wurde. In Kapitel I11.3 stelle ich dennoch einige Lehrwerke vor,
deren Verfasserinnen selbst Musikpadagoginnen waren und von denen mehrere auch Mu-
sikschulen leiteten.

Die Auswahl der Musikstiicke sollte sich am Leistungsniveau der Schiiler und Schiile-
rinnen orientieren. Das Mal3 aller Dinge waren die klassischen Klaviersonaten von Haydn,
Mozart und Beethoven. Christian Palmer empfahl als ideale Fortschreitung fiir Kinder nach
den ,,Elementaribungen® und neben den Tonleitern%? hin zu ,,wirklicher Musik® zuerst
Sonatinen von Muzio Clementi und kleine Sticke von Henti Bertini und Anton Diabelli,
dazu auch zweistimmige Inventionen von Johann Sebastian Bach. Durchaus frith kénnten
nach Palmers Meinung Haydn-Sonaten gespielt werden: ,,wie fiigen sich seine Sonaten,
seine Variationen so freundlich unter zarte Kinderhinde (auch daf} er die Rechte und die
Linke hdufig in nichste Nahe miteinander beschiftigt)*“.%?! Nach Haydn sollen Mozart-So-
naten studiert werden, zuerst alle einfacheren bis zu Fantasie und Sonate c-Moll KV 475/457,
die vierhindigen Sonaten in D-Dur KV 381 und B-Dur KV 358, schlieflich die Sonate in
F-Dur KV 332. Als erste mogliche Beethoven-Sonate schligt Palmer die Sonate in As-Dur

019 Palmer, Art. ,,Clavierspiel®. Einige der dort gemachten Angaben zu Titeln, Autorlnnen oder Erscheinungsjahren
waren licken- oder fehlerhaft und wurden von mir in Tabelle 3, soweit mdglich, korrigiert oder erginzt.

620 [...] insbesondere das Scala-Spielen darf eigentlich niemals ausgesetzt werden®, in: ebd., S. 940.

021 Palmer, Art. ,,Clavierspiel®, S. 937.
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op. 26 vor. Erst danach soll der Unterricht mit Johann Sebastian Bachs Wobltenperierten
Klavier abgerundet werden.

Dass dies nur ein exemplarischer Lehrplan ist, versteht sich natiirlich. Doch fir das
allgemein vorauszusetzende pianistische Niveau der Menschen, die im 19. Jahrhundert Kla-
vier spielen konnten, ist er enorm aufschlussreich. Das Ziel auch jedes Laienunterrichts
waren die Klaviersonaten von Mozart und Beethoven sowie Bachs Wobltemperiertes Kilavier.
Dieses Kernklavierrepertoire belegen viele Werbeanzeigen von Notenverlagen, wie bei-
spielsweise im Dezember 1871, vermutlich mit Blick auf Weihnachten, eine Anzeige der
J. G. Cotta’schen Buchhandlung in der Nexen Berliner Musikzeitung die soeben erschienene
Instructive Ausgabe klassischer Klavierwerke bewirbt.0>2 Die Ausgabe bestand aus 14 Binden o-
der 120 Einzelheften, in denen sich ausschlief3lich Sonaten und andere Solostiicke der funf
Komponisten Ludwig van Beethoven, Joseph Haydn, Wolfgang Amadeus Mozart, Carl
Maria von Weber und Franz Schubert befanden.

Zweifellos erreichten nicht alle KlavierschtlerInnen dieses Niveau zur Ginze und die
vielfachen, auch in der hier vorliegenden Untersuchung an mehreren Stellen aufgegriffenen
Klagen tiber moderne und effektvolle Salonstiicke zeugen davon, dass viele auf dem Weg
zum erfolgreichen hiuslichen Vorspiel lieber fiir diesen Zweck komponierte Musik bevor-
zugten. Dies ist je nach anvisiertem Ziel des Unterrichts durchaus legitim, wurde aber als
weniger ,musikalisch wertvolle® Leistung betrachtet. Typisches Klavierrepertoire und Spiel-
anlisse zahlte Oscar Bie in seinem Buch Das Klavier und seine Meister von 1898 auf:

,ODb sich das junge Midchen die Zeit vertreibt mit dem Chopin’schen Es-Dur-Not-

turno,

ob eine falsche Sentimentalitit sich an dem Gebet der Jungfrau oder den Klosterglo-

cken aufregt,

ob die Walzer von Lanner eine stille Seele erfreuen

oder Strauss zum Tanze ruft,

ob die eifrige Schilerin ihren gesunden Sport an Cramer’schen, Schmitt’schen,

Czerny’schen Etliden treibt,

der angehende Virtuose sich nach d’Alberts Muster mechanisch in Skalen tibt, wihrend

er gleichzeitig neue Noten liest,

oder wie Henselt Bach spielt, wihrend er die Bibel liest,

ob Dilettanten sich mit dem Klavierauszug Opernfragmente lebendig machen

oder ob Kinstler wie die Kapellmeister Fischer und Sucher ihre durchlebten Wagner-

fantasien darbieten,

ob der feine Kenner sich die Genusse entlegener Klavierlitteratur [sic] gestattet

oder im Konzert vor Tausenden die Standardwerke der Klaviergeschichte vorgefithrt

werden®.623
Wie in diesem Zitat beschrieben, erklang Klaviermusik in vielen Lebensbereichen. Bie
bringt die Ausbreitung und Popularisierung des Klavierspiels einerseits mit positiven (,,in-
timer gewordener Zusammenhang der Musik mit dem wirklichen Leben®) und andererseits

622 Nene Berliner Musikzeitnng 49(1871), S. 392.
623 Bie, Das Klavier und seine Meister, S. 281.
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mit negativen Konsequenzen (,,als Beruf ausgenutzt®, ,,Dilettantismus®) in Verbindung.6>
Bedenkt man diese Varietit von Klaviereinsitzen und die Vielzahl der KlavierspielerInnen,
erscheint es folgerichtig, dass fiir den GroBteil der privaten Musikschulen der Klavierun-
terricht das wichtigste Standbein war.

3.2 Von Frauen geleitete Musikschulen

Im folgenden zentralen Kapitel werden zunichst von Frauen geleitete Musikschulen an-
hand verschiedener Vergleichskategorien wie Grof3e, Honorare, Unterrichtsangebot oder
auch Existenzdauer beschrieben und ein grof3flichiges Panorama ausgebreitet. Daran an-
schlieBend habe ich zwei exemplarische Musikschulen ausgewahlt, die ich als konkrete Fall-
beispiele vorstellen méchte. Auswahlkriterien fiir die Fallbeispiele waren neben guter Quel-
lenlage die Unterschiedlichkeit in GréBe, Unterrichtsangebot und Geschiftsverlauf.
Bisher ist die Geschichte der privaten Musikschulen, wie weiter oben bereits erldutert,
nur in Ansitzen untersucht worden. Eine iiber staatlich vs. privat hinausgehende Katego-
risierung und Erfassung der damals diversen Landschaft zahlreicher privater Musikschulen
existiert noch nicht. Als eine mdégliche Unterkategorie kénnte man beispielsweise ,von
Frauen geleitete Musikschulen® in den meisten Stidten des Kaiserreichs beschreiben: Sie
bilden eine zusammengehorige Gruppe durch
" ihre grof3e und flichendeckende Anzahl,
» das groB3tenteils tibereinstimmende Unterrichtsangebot (vor allem Klavier und
Gesang, dazu manchmal theoretische Facher und Chor),
» die gleiche Zielgruppe (Kinder des Biirgertums, dabei vor allem die ,h6heren
To6chter?),
* die unternehmerische Selbstindigkeit der Leiterin und
» die wirtschaftliche Orientierung als private Unternehmen.
Ein weiteres Argument, diese Musikschulen zu einer Gruppe zusammenzufassen, legt Anna
Morsch mit threr Sammlung Deutschlands Tonkiinstlerinnen®® vor, die fir das Jahr 1893 deut-
sche Musikerinnen sammelte und in vier Kategorien aufteilte, womit sie die gesellschaftli-
che Wahrnehmung®?¢ als eigene Berufsgruppe innerhalb der verschiedenen Berufe fir Mu-
sikerinnen bezeugte:
1. ,,Komponistinnen und Musikschriftstellerinnen®
2. ,,0Opern- und Konzertsangerinnen®
3. ,,Virtuosinnen des Klaviers, der Harfe, der Violine und anderer Instrumente
4. ,Direktorinnen von Konservatorien, Musik- und Gesangs-Instituten; hervorragende
Pidagoginnen®

624 Bie, Das Klavier und seine Meister, S. 281f.

25 Motsch, Tonkiinstlerinnen, Inhaltsverzeichnis S. 237-239. Anna Morsch gibt auf den S. 211-236 Kurzbiographien
oder nur Namensaufzihlungen von 41 Musikschuldirektorinnen im deutschsprachigen Raum (mit Osterreich).

026 Es kommt allerdings darauf an, welche Quelle man konsultiert. In Die Musik 9(1903), S. 181-189, gibt Hans Schmid-
kunz einen Abriss Giber die ,,Geschichte der Musikschulen®, in der von der Zeit ab dem 16. bis Ende des 19. Jahrhun-
derts keine einzige Musikpddagogin oder Direktorin einer Musikschule genannt wird. Dieser Artikel ist andererseits
aufschlussreich beziiglich der Bewusstwerdung einer Institutionsgeschichte, die mit der Professionalisierung und Spe-
zialisierung des musikpadagogischen Berufs einhergeht.
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Betlin, Leipzig und Dresden schienen durch ihre Gréf3e, ithre Musikgeschichte und ihre
Konservatorien fiir viele Musikschulgriindungen besonders attraktiv, aber auch fir die klei-
neren Stiadte wie Erfurt, Kassel, Halle, Rostock, Posen oder Halberstadt®?’ lassen sich Mu-
sikinstitute nachweisen, die Frauen leiteten und/oder besaBen. Im Folgenden liegt der
Schwerpunkt auf Mitteldeutschland, ferner werden aber auch PreuBen (v.a. Berlin), Oster-
reich (v.a. Wien) und Frankreich erwihnt. Das Phinomen der von Frauen geleiteten Mu-
sikschulen erlaubt eigentlich einen Blick iiber ganz Europa bis in die USA und vermutlich
noch in weitere von europiischer Kultur beeinflusste Regionen der Welt,*?8 in der vorlie-
genden Studie kann eine solch umfassende Untersuchung allerdings nicht geleistet werden.
Die grofe Anzahl an von Frauen geleiteten privaten Musikschulen lasst, wie bereits
weiter oben angedeutet, Parallelen zu den ebenfalls privaten und von Frauen geleiteten Ele-
mentarschulen fur Kinder von circa vier bis acht Jahren erkennen. Die meist relativ kleinen,
oft einklassigen Elementarschulen stammten bereits aus dem 18. Jahrhundert und waren,
dhnlich wie die spiter entstandenen Kindergirten, ein Berufsfeld in weiblicher Hand,
minnliche Berufsvertreter befanden sich hier deutlich in der Minderheit. Die Eltern be-
zahlten Schulgeld, die Schulkinder rekrutierten sich groBtenteils aus der Nachbarschatft, es
herrschte meistens Koedukation, vorrangig ging es um das Lesenlernen in Verbindung mit
etwas Religions- und Singunterricht. Je nach Ausbildung der Lehrerin wurden auch Hand-
arbeit und Fremdsprachen unterrichtet. Ubertragbar auf private Musikschulen ist die Be-
schreibung der Diversitit von Elementarschulen:
,»Ein einheitliches Bild der Elementarschulen zu zeichnen, ginge an der Wirklichkeit
vorbel. Sie waren Standesschulen, die in allen Merkmalen vom stindischen Charakter
der Bezugsgruppe geprigt waren, aus der die ,Kundschaft® des jeweiligen ,Bildungsge-
schifts® kam. Das betraf den Standort der Schule, die Gro3e, den Zustand und die
Ausstattung des Schullokals, die Breite und die Qualitit des Unterrichts, die soziale
Herkunft, den Bildungsgrad und die Unterrichtsmethoden der Lehrerinnen. |...] Inner-
halb der einzelnen Schule gab es wenig soziokulturelle Unterschiede. Die schulischen
Verhiltnisse entsprachen weitgehend den Lebensverhiltnissen der Nachbarschaft, aus
der die Kinder kamen. 629
Ebenso schwer fillt es, die privaten Musikschulen auf einen vereinheitlichten Typus zu
bringen. Zu unterschiedlich waren die Kontexte, Stidte und personlichen Hintergriinde
sowie die daraus resultierenden verschiedenen Musikschulausgestaltungen. Bevor im Fol-
genden Musikschulen hinsichtlich der oben genannten Kategorien vorgestellt und vergli-
chen werden, soll durch einen kurzen Uberblick die Verbreitung privater Musikschulen
dargestellt werden. Aus Werbeanzeigen und Adressbiichern lasst sich auf das zahlenmil3ige
Verhiltnis von miannlichen und weiblichen Musiklehrkriften allgemein, ebenso wie auf von

627 Beispielhafte Auswahl von Stidten. Eine Ubersicht iiber die von mir im Laufe der Recherche zusammengetragenen
Musikschulen, Leiterinnen und Orte befindet sich im Anhang.

628 Vgl. dazu den Lexikonartikel von Brigitte Vedder, ,,Musik als Beruf. Musikpiddagogin®, in: Lexikon Musik und Gender,
S. 377-379.

029 Wiltrud Ulrike Drechsel, ,,Die Professionalisierung des ,Schulstands® und die ,unbrauchbar gewordenen® Elemen-
tarlehrerinnen®, in: Elke Kleinau und Claudia Opitz (Hrsg.), Geschichte der Mdédchen- und Franenbildung. Band 2: Vom
Vormdrg bis zur Gegemwart, Frankfurt und New York 1996, S. 161-173, hier S. 164. Im weiteren Text verweist die Au-
torin auf Unterschiede beim Schulgeld, die von der einen zur anderen Schule das Zehnfache betragen konnten.
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Frauen oder Minnern geleitete Musikschulen schlieBen. Dabet ist allerdings zu berticksich-
tigen, in welcher Zeitschrift oder Zeitung inseriert wurde, das heil3t, welches Publikum an-
gesprochen werden sollte.

Ein in Adressbiicher der Zeit geworfener Blick zeigt: Die Musiklehrerschaft Wezmars
tillte 1893 mehrere Spalten des Adressbuchs.®30 Zu finden sind dort unter 13 Gesangslehr-
kraften 6 Frauen und unter 31 Klavietlehrkriften 9 Frauen, wobei 2 Frauen sowohl als
Gesangs- wie auch als Klavierlehrerinnen gefithrt wurden. Dagegen war zum Beispiel im
Adressbuch von 1855 keine Klavierlehrerin, und auch kein Klavierlehrer, gewerblich ge-
meldet. In Erfurt waren 1895 ausschlieBlich Frauen als Gesangslehrkrifte titig (3 Lehrerin-
nen, davon eine mit Musikschule),%3! dazu 15 Musiklehrer und 2 Musiklehrerinnen, die
beide eigene Musikschulen hatten.®3? 1904 waren in Erfurt insgesamt 22 MusiklehrerInnen
im Adressbuch gemeldet, davon 16 Minner und 6 Frauen. Die einzige im Jahr 1904 im
Erfurter Adressbuch aufgefithrte Musikschule wurde von der Musiklehrerin Anna Hesse
geleitet.53 In der westthuringischen Stadt Eisenach waren von 1885 bis 1900 stets 6 bis 8
Gesangs- und Musiklehrerlnnen (ohne Angabe des Vornamens) aufgefiihrt, sprungartig
stieg die Zahl jedoch nach der Jahrhundertwende auf 5 Gesangslehrkrifte (davon 4 Frauen)
und 18 weitere Musiklehrkrifte (davon 9 Frauen) an, das heil3t im Ganzen ein Frauenanteil
von 56 Prozent.93* Es ist keine Musikschule erwihnt und mir ist fir Eisenach nur die Mu-
sikschule von Elise Brandhorst bekannt, die laut Anna Morsch nach 1865 gegrindet und
vor 1880 wieder geschlossen wurde.3

In Leipzig erstreckt sich die Liste der PrivatmusiklehrerInnen ,,fir Instrumental- und
Vokalmusik® tiber fast drei Seiten des Adressbuchs von 1890. Im Jahr 1895 wurden die
Gesangs- und Instrumentallehrkrifte im Adressbuch nach Geschlechtern getrennt, wobei
sich Manner und Frauen fast die Waage halten.®3¢ Musikschulen wurden 1895 noch nicht
extra gelistet, 1905 jedoch getrennt von den PrivatmusiklehrerInnen als private Lehrinsti-
tute. Es sind 18 Musikschulen aufgefithrt, worunter 1 von einer Frau geleitet wurde.®3” In
Dresden habe ich zum Beginn des Untersuchungszeitraums im Adressbuch von 1870 knapp
100 Privatmusiklehrkrifte gefunden, wovon etwas tiber 10 Prozent weiblich sind.%38 In den
folgenden Jahrzehnten wurde die Liste der Dresdner Musikpiddagoglnnen immer linger,
der Anteil an Frauen nahm zu: 1893 waren von ca. 235 Nennungen ca. 90 Frauen, das

630 Vol. Adref&-Buch der grofsherzoglichen Haupt- und Residenzstadt Weimar, Weimar 1893, S.41f. online unter:
http://zs.thulb.uni-jena.de/receive/jportal_jpjournal 00000352, Zugtiff 9.3.2022.

031 Elise Scheidemann leitete laut Lina Morgenstern ein Musikinstitut. Vgl. Morgenstern, Frauenarbeit in Deutschland,
S. 187.

632 Anna Hesse leitete eine Musikschule. Anna Schick leitete laut Lina Morgenstern zusammen mit ihtem Mann eben-
falls eine Musikschule. Vgl. Morsch, Tonkiinstlerinnen, S. 231 und Morgenstern, Fraunenarbeit in Deutschland, S. 187.

03 Vgl. Adressbuch der Stadt Erfurt, Exfurt 1895 (S. 427, 237) und 1904 (S. 565), online untet: https://zs.thulb.uni-
jena.de/receive/jpotrtal_jpvolume_00223812, Zugriff am 9.3.2022.

034 Vgl. Adrefbuch fiir die Grofherzogl. Hanpt- und Residenzstadt Eisenach 1885 (S. 101, 105), 1890 (S. 115, 118), 1900 (S. 115,
118), 1906 (S.12,23), online unter: https://zs.thulb.uni-jena.de/receive/jportal_jpvolume_00188381, Zugriff am
9.3.2022.

635 Mortsch, Tonkiinstlerinnen, S. 229.

036 _Adressbuch Stadt Leipzig 1890 (S. 212-214), 1895 (S. 263ff., S.265), online unter: https://digital. slub-dres-
den.de/werkansicht/dlf/96363/1450/, Zugtiff am 9.3.2022.

037 Vgl. Adressbuch Stadt Leipzig 1905, S. 55-57. Elise Kleinod fithrte seit 1893 eine Musikschule zusammen mit ihrem
Mann. Die ebenfalls aufgefithrte Musikschule von Otto Prager tibernahm 1911 seine Tochter Frieda Prager.

638 Val. Adrefs- und Geschdftshandbuch der koniglichen Haupt- und Residengstadt Dresden 1870, S. 205f.
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entspricht 38 Prozent.®3? 1910 fillten die MusiklehrerInnen mehr als drei volle Seiten, ins-
gesamt sind ca. 420 Namen gelistet, davon ca. 240 Frauen (entspricht 57 Prozent).t4 Je-
doch wurden private Musikschulen nicht getrennt gelistet. Dass es sich um eine Musik-
schule handelte, wurde nur teilweise hinter dem Namen vermerkt.4!

Nach einem Abgleich mit den vorhandenen Musikschulakten im Sdchsischen Haupt-
staatsarchiv entsteht der Eindruck, dass es in Dresden wesentlich mehr von Frauen geleitete
Musikschulen als in Leipzig gab, obwohl der Anteil an Privatmusiklehrerinnen in beiden
Stiadten hoch war: Es sind sieben Institute fir Dresden, drei fiir Leipzig aktenkundig.t42

Fir das Jahr 1908 zeigt ein Blick in den Anzeigenteil einer Ausgabe der Fachzeitschrift
Die Musik® exemplarisch folgendes Bild: Insgesamt wurden 161 Anzeigen vorrangig aus
den Stidten Berlin, Dresden und Leipzig geschaltet, wovon 119 fiir Musikunterricht warben
(iber die Hilfte davon Singerinnen und Singer, die neben Konzerttitigkeiten auch Unter-
richt anboten). Von den 119 musikpadagogischen Anzeigen waren 51 von Frauen geschal-
tet worden (in 5 Fillen gemeinsam mit ihren Eheminnern),* das entspricht einem Anteil
von circa 40 Prozent. Die meisten Anzeigen warben fiir Privatunterricht, nur 14 Anzeigen
stammten von Musikschulen oder dhnlichen, gréBeren Institutionen.

Bei 6 von diesen 14 Musikschulen waren Frauen entweder Inhaberinnen oder in der
Direktion beteiligt (jeweils 3), der Anteil hier (43 Prozent) entspricht der oben genannten
Verteilung zwischen Privatmusiklehrerinnen und -lehrern insgesamt. In den hier skizzierten
Stichproben bewegt sich der Frauenanteil zwischen 10 Prozent und fast 60 Prozent. Ein
grober durchschnittlicher Wert, den man fiir den Anteil von Frauen in der musikpadagogi-
schen Branche annehmen kann, ist meiner Einschatzung nach circa ein Drittel.

3.2.1 Schiilerinnen und Schiiler

Aufgrund der unterschiedlichen Grof3e der Musikschulen variierten auch die Zahlen der
Schiilerinnen und Schiiler stark. Da im Rahmen der Jahresberichte an das Sichsische Mi-
nisterium die SchiilerInnenzahlen angegeben werden mussten, ldsst sich fiir Sachsen ein
guter Uberblick gewinnen, wenn man die Zahlen anhand von Stichproben aus verschiede-
nen Jahren vergleicht. Manche Inhaberlnnen, die die Jahresberichte selbst ausfillten, reich-
ten teilweise keine exakte Zahl, sondern eine Schitzung ein, was anscheinend von der

839 Vel. Wobnungs- und Geschaftshandbuch der koniglichen Residenz- und Hauptstadt Dresden 1893, S. 303—-305. Die Lehrkrifte
sind nach Unterrichtsfach aufgelistet, daher werden alle, die mehrere Ficher unterrichteten, mehrfach gefiihrt.

040 Vgl. Adressbuch fiir Dresden und seine 1 ororte 1910, S. 107-110. Zur Zihlung gilt dasselbe Problem wie in der obigen
FufBnote.

641 Dies traf nicht fir alle Musikschulen zu, der Grund dafiir ist unklar. Zum Beispiel wird das 1892 gegriindete Mu-
sikinstitut von Margarethe von Strombeck nicht als Musikschule aufgefiihrt. Vgl. Adrefi- und Geschéfishandbuch der kinig-
lichen Haupt- und Residenzstadt Dresden 1893, S. 304f.

042 Es ist eventuell davon auszugehen, dass nicht alle Akten erhalten sind. So befindet sich zum Beispiel keine Akte
einer Musikschule von Auguste G6tze im Archiv, obwohl die Existenz durch mehrere Nennungen in zeitgendssischen
Quellen belegt ist.

643 Hier gesichtetes Heft Nr. 17 (1908/09), das eine gewisse Sonderfunktion innehat, da es zum 45. Tonkunstlerfest
des ADMYV als Programmbheft erschien und daher besonders werbewirksam war.

64 Die Haufigkeit von familidren Verbindungen fillt generell im Anzeigenteil auf. Es inserieren sechs Paare sowie
mehrere Frauen unter dem Namen ihrer Ménner, z.B. ,,Frau Arthur Nikisch® aus Leipzig als Gesangslehrerin (Amélie
Heussner Nikisch, die Frau des Dirigenten) oder auch Walter Scharwenka (Neffe des Klavierpidagogen Xaver Schar-
wenka) als Komponist, Organist, Pianist und Theorielehrer.
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Behorde akzeptiert wurde. Alle Angaben sind den Akten der jeweiligen Musikschule ent-

nommen.
Jahr Name der Musikschule
1894  Musik- und Gesangs-Institut von Elise Kleinod
1897  Musik- und Gesangs-Institut von Elise Kleinod
1900  Musik- und Gesangs-Institut von Elise Kleinod
1925  Musik- und Gesangs-Institut von Elise Kleinod
1895 Pidagogische Musikschule Wera von Mertschinsky
1900 Pidagogische Musikschule Wera von Mertschinsky
1904  Padagogische Musikschule Wera von Mertschinsky
1910 Pidagogische Musikschule Wera von Mertschinsky
1919  Pidagogische Musikschule Wera von Mertschinsky
1905 Musikinstitut von Margarethe von Strombeck
1909  Musikinstitut von Margarethe von Strombeck
1913  Musikinstitut von Margarethe von Strombeck
1918  Musikinstitut von Margarethe von Strombeck
1909  Musikschule von Helene Brettholz und Helene Windinge
1915 Musikschule von Helene Brettholz und Helene Windinge
1917  Musikschule von Helene Brettholz und Helene Windinge
(jetzt mit 2 Filialen)
1920  Musikschule von Helene Brettholz und Helene Windinge
1912 Otto Pragers Musikschule, Inh. Frieda Prager
1916  Otto Pragers Musikschule, Inh. Frieda Prager
1920  Otto Pragers Musikschule, Inh. Frieda Prager

1914
1916
1919

Musikschule Dresden-Ost (Emma Zierold)
Musikschule Dresden-Ost (Emma Zierold)
Musikschule Dresden-Ost (Emma Zierold)

Zum Vergleich: Von Minnern geleitete Musikschulen

1880
1895
1914

1880

1898
1907

1905

Musik-Institut von Zschocher
Musik-Institut von Zschocher
Musik-Institut von Zschocher

Musikakademie fur Damen, Bernhard Rollful3

Otto Pragers Musikschule
Otto Pragers Musikschule

Musikschule Wilfferodt

Ort

Leipzig
Leipzig
Leipzig
Leipzig
Dresden
Dresden
Dresden
Dresden
Dresden

Dresden
Dresden

Dresden
Dresden

Dresden
Dresden
Dresden

Dresden
Leipzig
Leipzig
Leipzig
Dresden

Dresden
Dresden

Leipzig
Leipzig
Leipzig
Dresden
Leipzig
Leipzig
Leipzig

SchilerIn-
nenzahl
58
69
67
4

64
61
90
47
62

111
101
76
79

43
100
150

171

106
73
100

38
54
114

ca. 200
85
ca. 90-110

ca. 100

123
76

30—40

Tabelle 4: SchilerInnenzahlen an verschiedenen privaten Musikschulen in Sachsen 1880—1920. Erstellt mit Informa-

tionen aus dem Bestand 11125 ,,Musikschulen® des Sichsischen Hauptstaatsarchivs Dresden. Die Tabelle zeigt einen

reprisentativen Ausschnitt der verfiigbaren Daten.
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Es wird deutlich, dass sich die meisten Musikschulen mit ihren SchilerInnenzahlen im
héheren zweistelligen, teilweise auch im niedrigen dreistelligen Bereich bewegten. Die Zah-
len sind auBlerdem Ausdruck der individuellen wirtschaftlichen Situation, zum Beispiel er-
eignete sich eine sprunghafte Erhéhung nach der Er6ffnung neuer Filialen. Aber auch die
gesamtgesellschaftliche Situation spielte eine Rolle: Manche Musikschulen beklagten bei-
spielsweise wihrend der Zeit des Ersten Weltkriegs einen SchiilerInnenriickgang, der un-
mittelbar mit fehlendem Geld der Eltern fiir Musikunterricht zusammenhing. So schrieb
etwa Frieda Prager im Jahresbericht 1915/1916, dass es aufgrund des Krieges schwierig sei,
die SchilerInnen zu halten.o45

Von Musikschulen auflerhalb Sachsens gibt es vereinzelt konkrete Zahlen. Anna
Morsch berichtete von einer Musikschule in Breslau,®4¢ die von 1876 bis 1879 von Luise
Menzel geleitet wurde und 150 Schiilerinnen und Schiiler sowie 9 angestellte Lehrkrifte
hatte. Als sich Luise Menzel 1879 mit einer eigenen neuen Musikschule in Breslau selbstin-
dig machte, konnte sie im ersten Jahr 24 Schulerinnen und Schiiler gewinnen. In dem 13-
jahrigen Zeitraum, in dem die Musikschule bestand, als Anna Morsch 1893 iiber sie berich-
tete, hatte Luise Menzel iiber 500 Schiilerinnen und Schiiler unterrichtet.%4” Das entspriche
bei einer durchschnittlichen Unterrichtsdauer von drei Jahren in etwa 115 Schiilerinnen und
Schilern im Jahr.

Dagegen standen kleine FEin-Personen-Musikschulen wie zum Beispiel Amalie
Joachims Privat-Gesangschule: Wenn sie jeden Tag sieben bis acht Stunden unterrichtete
und drei Klassen hatte, in denen alle unterschiedlich oft pro Woche Einzelunterricht hatten,
wozu sie noch Choriibungen anbot,8 kann sie nicht mehr als héchstens 40 Schilerlnnen
gehabt haben, wahrscheinlich waren es eher circa 20. Laut ihrer Schilerin Olga Plaschke
waren unter Joachims Privatschiilerinnen vor allem bereits ausgebildete Singerinnen, die
mit Joachim Repertoire fiir Auftritte einstudierten, und teilweise wohlhabende Frauen ho-
herer Gesellschaftsschichten, die keine Berufssingerinnen waren. Die ,,Klassenschu-
ler*“ waren Frauen, die sich zu Singerinnen ausbilden oder in ithrem Fach weiterbilden lassen
wollten. Auch von ,,einige[n] Herren® ist die Rede, in der Mehrzahl waren es aber Schiile-
rinnen. Beztiglich Alter, Nationalitit und Familienstand ,,herrschte eine groe Mannigfal-
tigkeit™.049 Laut Beatrix Borchard hatte Amalie Joachims eigene Tochter, Marie Joachim,
ebenfalls (zumindest zeitweise) eine eigene Gesangschule in Berlin. %%

Zum Verhiltnis von Schiilern und Schiilerinnen an von Frauen geleiteten Musikschulen
in Sachsen geben ebenfalls die Gewerbeakten Auskunft. Hier zeigt sich, dass der Schwer-
punkt zwar auf Schiilerinnen lag, doch auch Schiiler einen wesentlichen Kundenanteil aus-
machten. Teilweise wurde in den Jahresberichten zwischen ,,Damen® und ,,Midchen* so-
wie ,,Herren® und ,,Knaben® unterschieden, besonders wenn die Musikschulen fiir eine

04 Sichsisches Hauptstaatsarchiv, Bestand 11125, Akte 18213, Fo. 83.

646 Die heute polnische Stadt Wroclaw (Breslau) liegt circa 250 Kilometer Sstlich von Dresden.

47 Morsch, Tonkiinstlerinnen, S. 229f.

048 Vgl. Kapitel 11.2.3.

049 Olga Plaschke, Amalie Joachim. Bléitter der Erinnerung, Betlin 1899, S. 10£., zit. nach: Beatrix Borchard, S#mme und Geige,
S. 486.

050 Vgl. Borchard, Stimme und Geige, S. 486.
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professionelle Tatigkeit ausbildeten.®>! Die Altersgrenze scheint sich auf die Schulpflichtig-
keit zu beziehen, so fithrte etwa Wera von Mertschinsky (Dresden) eine Unterkategorie
,»ochulpflichtige®.
Pidagogische Musikschule Wera von Mertschinsky,
verh. Kaden, existierte von 1895 bis 1931
Jahr  weiblich minnlich Schulpflichtige insgesamt

1901 49 34 37 83
1902 47 34 43 81
1903 52 38 50 90
1904 43 32 38 75
1905 33 33 ? 66
1906 39 32 41 71
1907 24 34 34 58
1908 23 26 21 49
1909 23 24 24 47
1910 24 30 35 54
1911 33 29 30 62
1912 ? ? ? ?
1913 34 22 19 56
1914 ? ? ? 56
1915 ? ? ? 44
1916— ? ? ? ?
1918

1919 ? ? ? 62

Tabelle 5: SchiilerInnenzahlen der Pidagogischen Musikschule Wera von Mertschinsky, verh. Kaden in den Jah-
ren 1901-1919, Quelle: Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18174

Ab 1920 nahmen die Zahlen auf circa 30 ab und bewegten sich in den 1920er Jahren stets
bei etwa 20 SchilerInnen. Warum ab 1914 die detaillierte Aufschliisselung eingestellt wurde,
bleibt offen. Ebenso ist unklar, warum sie erst 1901 damit begann. In den vorhergehenden
Jahresberichten der 1890er Jahre unterschied sie ebenfalls die Geschlechter, dokumentierte
aber auch die Verteilung auf Ficher, zum Beispiel erhielten 1897/1898 von 85 SchulerIn-
nen 31 Klavierunterricht, 12 Violin- und 12 Gesangsunterricht.6>2

An der Tabelle erkennt man deutlich, dass in Wera von Mertschinskys Piadagogischer
Musikschule ein grofer Teil schulpflichtiger Kinder unterrichtet wurde, womit sich vermut-
lich auch die Benennung der Musikschule erkliren lisst: Von Mertschinsky wollte auf die
pidagogische Kompetenz hinweisen, die vor allem bei Anfingerunterricht vorhanden sein
sollte. Im Verhiltnis besuchten diese Musikschule mehr Schiilerinnen, aber in manchen

051 Diese Unterscheidung machten Emma Zierold (Akte 18168) und Wera von Mertschinsky (Akte 18174). Gar nicht
zwischen Schiilerinnen und Schiilern unterschieden Helene Brettholz und Helene Windinge (18242).

652 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18174, Fo. 17-22. Die Zahlen sind allerdings wider-
sprichlich, da 31 + 12 + 12 nur 55 ergibt.
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Jahren war es parititisch. Von 1907 bis 1910 gab es sogar mehr Schiiler als Schiilerinnen an
der Musikschule.

Detaillierte SchillerInnenzahlen liegen auch fur die Musikschule von Emma Zierold
in Dresden vor, deren Mitinhaberin Emma Frantzen die Schule 1921 tibernahm.

Musikschule Dresden-Ost verbunden mit Opern- und Theaterschule,
Emma Zierold (spiter Emma Frantzen), existierte von 1911 bis 1933

Jahr Midchen  Frauen Knaben  Minner  insgesamt
1913 5 11 9 15 380653
1914 11 21 11 12 55
1915 14 22 11 7 54
1916 14 22 8 14 51
Filiale 15 5 9 / 29
1917 16 30 13 12 71
Filiale 9 6 8 3 26
1918 28 36 28 22 114
1919 33 30 34 30 127
1920 40 15 33 30 118

Tabelle 6: SchiilerInnenzahlen der Musikschule Dresden-Ost in den Jahren 1913-1920, Quelle: Sichsisches

Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18168
Auch bei dieser Musikschule waren Kinder ein wichtiger Kundenanteil, ein leichter Uber-
hang zeigt sich bei den Midchen. Zudem machten in dieser Musikschule in den meisten
Jahren Frauen den gréBten Anteil der Schilerschaft aus, was eventuell mit dem Schwer-
punkt auf Gesangsunterricht (,,Opern- und Theaterschule®) zusammenhingen kénnte.

In manchen Akten findet sich beziiglich der SchiilerInnenzahl eine Auflistung tiber de-
ren Herkunft. Wera von Mertschinsky dokumentierte im Jahresbericht 1895/1896 bei ins-
gesamt 64 SchiilerInnen circa 10 Personen aus dem Ausland, darunter England, Frankreich,
Neuseeland, Norwegen und Trinidad.%>* Margarethe von Strombeck dokumentierte bei-
spielsweise im Jahresbericht 1907/1908%%5 die Herkunft ihrer insgesamt 100 SchiilerInnen
(19 minnlich, 81 weiblich):

Herkunft maannlich weiblich insgesamt
Sachsen 15 68 83
deutsche Linder 2 8 10
Osterreich-Ungarn 1 1 2
andere Linder 1 4 5

100

Tabelle 7a: Herkunft der SchiilerInnen der Musikschule von Margarethe von Strombeck im Jahr 1907/1908,
Quelle: Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18199, unfoliert

953 Dies ist ein rechnerischer Fehler, den ich aus der Quelle so ibernehme.

654 BEbd., Akte 18174, Fo. 7-10.

655 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18199, unfoliert. Diese Jahresberichte bestehen aus
einem ausgefillten Vordruck des Ministeriums des Inneren fir gewerbliche Schulen. Zusitzlich reichte Margarethe
von Strombeck selbstverfasste Jahresberichte ein, in denen die SchilerInnenzahl manchmal leicht abwich. Dies ist
eventuell mit den unterschiedlichen Zeitpunkten der Erhebungen zu erkliren.
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Drei Jahre spiter (Jahresbericht 1910/1911)656 zeichnet sich bei einer leicht gesunkenen
SchiilerInnenzahl (90 insgesamt, davon 19 minnlich, 71 weiblich) ein dhnliches Bild, bei
dem jedoch die nichtsdchsischen SchilerInnen verhiltnismiBig stark zurtickgingen:

Herkunft mannlich weiblich insgesamt
Sachsen 18 65 83
deutsche Linder 0 4 4
Osterreich-Ungarn 0 0 0
andere Linder 0 3 3

90

Tabelle 7b: Herkunft der SchilerInnen der Musikschule von Matgarethe von Strombeck im Jahr 1910/1911,
Quelle: Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18199, unfoliert
Die hohe Zahl derer, die aus Sachsen stammte, ist sicher einerseits mit dem weiter oben
gezeigten hohen Anteil an Schulkindern zu erkliren. Auf der anderen Seite aber ldsst es
auch vermuten, dass das Einzugsgebiet der Musikschulen regional begrenzt war.
Als besondere Ehre berichtete Margarethe von Strombeck auflerdem davon, ab
1913 Erbprinz Georg Moritz von Sachsen-Altenburg und ab 1915 auch dessen Bruder
Prinz Friedrich Ernst von Sachsen-Altenburg mehrere Jahre unterrichtet zu haben.%7 Die
Briider waren damals 13 und 10 Jahre alt, als sie mit dem Musikunterricht an ihrer Musik-

schule begannen.638

3.2.2 Réumlichkeiten

Von den hier untersuchten Musikschulen besal3 keine ein reprisentatives Musikschul-
gebiude, das ausschlieBlich fiir Musikunterricht benutzt wurde. Die meisten Musikschulen
waren in FEinzelrdumen oder in mehreren Riumen eines grofleren Gebdudes untergebracht.
Meistens handelte es sich um Wohngebidude, nicht um reine Gewerbeimmobilien, was man
unter anderem anhand der angegeben Adressen durch Adressbiicher nachvollziehen kann.
Da die meisten in gemieteten Rdumen unterrichteten, fielen Mietkosten in Héhe von meh-
reren hundert Mark pro Jahr an. Fir Leipzig und Dresden bewegten sich die Mieten zwi-
schen 600 und 900 Mark jahrlich. Fiir die sichsischen Musikschulen ldsst sich teilweise aber
ermitteln, dass manche Musikschulleiterinnen auch die Figentiimerinnen der Gebaude wa-
ren oder dass das Gebiude im Besitz der Familie war.

Frieda Prager etwa, die 1911 die Musikschule ihres Vaters iibernommen hatte, hatte
auch das Gebaude von ithrem Vater geerbt. Die Musikschule bestand bereits seit 1874 und
befand sich in Leipzig-Lindenau, einem dlteren Stadtteil westlich des Zentrums, der damals
noch als Vorort zahlte.0% In der BirkenstraBle waren nicht alleinstehende Villen, sondern
mehrgeschossige Hiuserfronten stadtbildpriagend. Die Musikschule befand sich im Hoch-

656 Ebd.

957 Ebd., Akte 18199, Fo. 91 und 102.

058 Georg Moritz Erbprinz von Sachsen-Altenburg (1900-1991), Friedrich Ernst Prinz von Sachsen-Altenburg (1905—
1985).

059 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18213, Fo. 103: ,,Als einzige Musikschule in den
westlichen Vororten hat sie grossen Zulauf*. Revisionsbericht vom 25.5.1919.
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parterre, die Wohnungen lagen dementsprechend dartiber. Dies scheint bei mehreren Mu-
sikschule der Fall gewesen zu sein, was den Gewerbecharakter noch unterstreicht, da sich
in gemischten Immobilien die Geschifte sinnvollerweise im Erdgeschoss befinden.t® Im
Jahresbericht 1898/1899 gab damals noch ihr Vater Mietausgaben in Héhe von 1150 Mark
an (worin vermutlich auch die Saalmiete fiir Priifungskonzerte verrechnet ist), wihrend er
1903/1904 schrieb, der Eigentimer des Schulgebdudes zu sein, welches auBlerdem zu
Wohnzwecken diene. Vier Zimmer des Gebidudes wurden als Unterrichtsriume genutzt,
entsprechend besal3 die Musikschule vier ,,Pianoforte®.%! Da die Musikschule nur einfache
Unterrichtsraume besal3, wurden 6ffentliche Priifungen in Hotelsilen abgehalten, wie zum
Beispiel im Bliithnersaal Leipzig. In den Akten zu Frieda Pragers Musikschule werden in
den Jahren von 1919 bis 1923 hiufig ,,unerhort hohe“0? Heizkosten oder allgemein ,,hohe
Unkosten®603 thematisiert, deretwegen Vorspiele und Unterricht teilweise ausfallen muss-
ten.®* Ein Zusammenhang mit dem Ende des Ersten Weltkriegs und der instabilen politi-
schen Lage der frihen Weimarer Republik scheint naheliegend, wird jedoch nicht explizit
angesprochen.

Die in einer Dresdner Vorstadt gelegene, 1909 gegriindete Musikschule von Helene
Brettholz und Helene Windinge befand sich im Haus der Mutter von Helene Brettholz, die
dort auch eine Pension betrieb. Die Musikschule verfiigte tiber fiinf Unterrichtszimmer,
drei Klaviere und einen Fliigel. Die Zimmer waren mit 12, 17 und 30 Quadratmeter ausrei-
chend grof3 bis gerdumig, der Fliigel stand im groB3ten Raum. Fir 6ffentliche Konzerte
wurde dennoch ein Saal in wechselnden Dresdner Hotels gemietet. Aufgrund der Nach-
frage eroffnete die Musikschule bereits 1911 eine Zweigstelle und hatte ab 1916 noch eine
weitere Zweigstelle in Dresden. Beide Filialen waren mit jeweils circa 10 SchiilerInnen deut-
lich kleiner als die Hauptmusikschule.%6>

Wenn die Schilerlnnenzahlen wuchsen, eroffneten die Musikschulleiterinnen wie
soeben beschrieben Filialen oder sahen sich gezwungen, in passende neue Raumlichkeiten
umzuzichen. Dies traf zum Beispiel auf Anna Hesses 1882 in Erfurt gegriindete Musik-
schule zu, die 1893 aufgrund von Platzmangel fir ihre inzwischen Gber 100 SchilerInnen
und der Erweiterung um ein KlavierlehrerInnenseminar an eine neue Adresse in Erfurt
umzog.°¢ Auch in der 1911 in Dresden gegriindeten Musikschule von Emma Zierold fand
der Unterricht anfangs in zwei Rdumen statt,%” mit der Zeit er6ffnete sie zwei Filialen und
zog unter anderem aufgrund gewachsener SchulerInnenzahlen mehrmals in neue Rium-
lichkeiten um.%68

660 Auch Wera von Mertschinskys Pidagogische Musikschule befand sich nach einem Umzug im Parterre, ebenso
Margarethe von Strombecks Musikinstitut. Vgl. ebd., Akte 18174, Fo. 4f. und Akte 18199, Fo. 39.

01 Ebd., Akte 18213, Jahresberichte unfoliert.

662 Ebd., Fo. 112.

063 Séchsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18213, Fo. 110.

664 Ebd., Fo. 107 und 112.

065 Vgl. zu dieser Musikschule das ausfihrliche Fallbeispiel in 11.3.2.

666 Stadtarchiv Erfurt, Nachlass der Familie Nissen. Sign. 5.110.N7-1, unfoliert.

667 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18168, Fo. 47, Revisionsbericht 1914.

668 Ebd., Fo. 45 (1914), Fo. 69 (1916), Fo. 85f. (1917).
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Schwierig zu kategorisieren ist die Art von kleinen Musikschulen, in denen offensichtlich
nur eine Musikpidagogin unterrichtete und die aus einem Raum der Privatwohnung be-
standen. Teilweise nannten auch sie sich Gesangs- oder Klavierschule. Es ist nicht nachzu-
vollziehen, wie die Entscheidung fur diese Benennung getroffen wurde, denn viele andere
Privatmusiklehrerinnen fihrten keinen derartigen Titel, auch wenn sie bei sich zu Hause
unterrichteten. Es ist zu vermuten, dass hier wieder die Werbewirkung auf potentielle Schii-
lerInnen und deren Eltern einkalkuliert wurde sowie wahrscheinlich auch die professionelle
Selbstdarstellung der Musikpadagogin zum Ausdruck kommt. Gerade bei prominenteren
Musikerinnen kénnte die Aullenwirkung mit Bedacht gewihlt worden sein. So spricht der
Prospekt, den Amalie Joachim 1897 drucken lie3, von ihrer in Berlin er6ffneten Privat-
Gesangschule®® und gibt als Adresse Niirnbergerstralle 64 an. Unter dieser Adresse ist sie
auch mit ihrem Wohnsitz gemeldet, dort allerdings im Berliner Adressbuch mit der Berufs-
angabe ,,Concertsingerin®. %"’ In der Adressbuchabteilung ,,Handel- und Gewerbetrei-
bende* wird sie ebenfalls nicht unter den privaten Musiklehrinstituten, sondern als private
Lehrerin fir Gesang aufgelistet.®’! Wie auch ihre Schiilerin Olga Plaschke in ihren Erinne-
rungen schrieb, fand der Unterricht dieser Privatgesangschule in der privaten Wohnung der
Lehrerin statt, welche allerdings tber einen ,,grossen Saal® verfiigte und somit vermutlich
schon im Hinblick auf Unterrichtsrdumlichkeiten bezogen worden war. Den Saal beschrieb
Olga Plaschke als eindrucksvoll:
»Inmitten des grossen Saales, in dem sie unterrichtete, stand der schéne Fliigel; pracht-
volle grosse Kupferstiche, die Sixtinische Madonna, und, in besonderer Rahmung, die
anbetenden Personen und die beiden Engel, bedeckten die Hauptwand; die lebens-
grosse Buste Bachs und Bildnisse der bedeutendsten Musiker und Komponisten
Deutschlands schmtickten die anderen Winde. Aber auch das Bild eines Geistesgewal-
tigen auf anderem Gebiet griisste hernieder, Bismarck, nach einem Gemilde von Len-
bach. — Zwei riesige Notenschrinke, Sofa, Sessel und Sttihle in der ,Zuhérerecke’, ein
Blumentisch mit schonen Blattpflanzen, das war die Umgebung, in der Amalie Joachim
taglich 7—8 Stunden Unterricht erteilte®.672
In einer Ecke war mit Sofa, Sesseln und Stiihlen eine ,,Zuhorerecke® eingerichtet, in der die
Klasse ,,zuh6ren [durfte], wenn die Mitschiiler unterrichtet wurden®.6”3 Daher kann man
davon ausgehen, dass die SchillerInnen neben der Zeit, in der sie unterrichtet wurden, auch
dem Unterricht der KlassenkollegenInnen zuhorten. Beatrix Borchard vergleicht diese

%9 Der dreiseitige Prospekt befindet sich in privatem Besitz, er ist einsehbar auf der CD-ROM-Beilage zu Borchard,
Stimme und Geige.

670 Berliner Adressbuch 1898, Teil 111, S. 417: Nurnbergerstrae 64. In dem Haus wohnten elf Parteien, es gab vier Tele-
fonanschlisse, Amalie Joachim hatte aber keinen. Unter dieser Adresse ist sie die einzige namentlich erwihnte Frau,
was allerdings nur aus ihrem Beruf ,,Concertsingerin® erkennbar ist, ihr Vorname ist mit ,,A.* abgekiirzt. Die Berufe
der tbrigen Bewohner wurden wie folgt angegeben: Maurermeister, Major, Dr. phil, WeingroBhindler, Oberst,
Oberstleutnant, Baugeschift, Dr. jur. Diese Bezeichnungen zeigen ein gutverdienendes biirgerliches Milieu an.

o1 Vgl Berliner Adressbuch 1898, Teil IV, S.141, online unter: https://digital.zlb.de/viewer/reading-
mode/34115316_1898/2622/, Zugriff am 9.3.2022. Beatrix Borchard weist darauf hin, dass im selben Zeitraum das
Conservatorium des Westens Werbung mit Amalie Joachim als Lehrkraft gemacht habe. Es ist unklar, ob sie parallel
an verschiedenen Institutionen unterrichtete. Hier soll nur ihre Privat-Gesangschule betrachtet werden. Vgl. Borchard,
Stimme und Geige, S. 481.

672 Plaschke, Amalie Joachim, S. 14, zit. nach: ebd.

673 Ebd.
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wenig intime, vielmehr halboffentliche Unterrichtsform mit der heutiger Meisterkurse.7+
Neben dem Einzelunterricht waren alle ,,Klassenschiiler (im Prospekt ist immer von
,wochilern® die Rede, tatsichlich werden es jedoch hauptsichlich Schiilerinnen gewesen sein)
verpflichtet, ,,an den Chor- und Ensemble-Uebungen Theil zu nehmen®.67>

Einen Unterschied zu diesen ,Ein-Personen-Musikschulen¢’¢ machen meiner Mei-
nung nach die gréBeren Musikschulen, die zwar teilweise ebenfalls in Privatwohnungen
untergebracht waren, jedoch nicht nur aus einem Raum und aus einer selbst unterrichten-
den Inhaberin bestanden. So hatte etwa Margarethe von Strombeck am Hauseingang ihrer
Privatwohnung in Dresden ein ,,Porzellanschild mit der Aufschrift ,Musik-Institut von
Margarethe v. Strombeck®““77 angebracht. Diese Musikschule besuchten 1904 zwischen 70
und 80 SchiilerInnen, es unterrichteten 9 angestellte Lehrkrafte, und der Unterricht fand in
vier Rdumen parallel statt.6”® Auch eine geteilte gewerbliche Nutzung der Raumlichkeiten
schien zu existieren. So berichtet ein Gutachter von der Pidagogischen Musikschule in
Dresden, deren Vorsteherin und Figentimerin Wera von Mertschinsky®” war, im Jahr
1913, dass sich ,,in denselben Rdumen der Schule auch ein Kindergarten [befindet]*. Den
Kindergarten betrieb deren Schwigerin. Das Ministerium sah diese gemeinsame Nutzung
kritisch: ,,Die Verbindung von Musikschule und Kindergarten erscheint nicht unbedenk-
lich.“%80 Die Rdume schienen grofBzligigc bemessen zu sein, da in den Unterrichtsriumen
auch Schiilerauffithrungen mit Publikum stattfinden konnten.%¥! Die Riume waren gemie-
tet — fur die Miete gab Wera von Mertschinsky jahrlich 700 Mark an.682

Die Bezeichnung als Musikschule oder Musikinstitut behielten manche Leiterinnen
auch bei, wenn sich die Einrichtung tiber die Jahre drastisch verkleinert hatte, wie in meh-
reren Fallen belegt ist. Elise Kleinod, deren 1893 gegriindete Musikschule sich mit 50 bis
70 SchiilerInnen circa 5 Lehrerlnnen tber lange Jahre erfolgreich behauptete, befand sich
laut Adressbuch von 1895 in der Dorotheenstra3e 10, einem Wohngebdude mit sechs Par-
teien. Kleinod war dort gemeinsam mit ihrem Ehemann gemeldet, der selbst Kaufmann
war und mit der Musikschule anscheinend nichts zu tun hatte: ,,Kleinod, H.A. Kfm. [Kauf-
mann|, Kleinod, E. Inh. eines Musikinstituts.“ 083 Dennoch schien die Wohnung grof3 genug
gewesen zu sein, um monatliche Vortragsabende ,,in den Institutsriumeno84 abzuhalten.
Die Musikschule verfiigte Giber eine gréflere Notenbibliothek, einen Fligel, zwei Pianinos
und zwei Geigen. Als jahrliche Mietkosten gibt sie 600 Mark an, zuziiglich 80 Mark Heiz-
und Stromkosten sowie 36 Mark fiir die Reinigung der Rdumlichkeiten.%%> Obwohl mit den

674 Vgl. ebd., S. 482.

675 Prospekt, in: Borchard, Stimme und Geige, CD-ROM-Beilage (wie FN 660), hier S. 3.

676 Vgl. dazu auch Kapitel 11.2.9.

677 Schsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18199, Fo. 11.

678 Ebd., Fo. 35.

679 Zu der Zeit bereits verheiratete Wera Kaden.

80 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18174, Fo. 122, Revisionsbericht 1913.
681 Ebd., Fo. 131, Revisionsbericht 1917.

82 Ebd., unfoliert, Jahresbericht 1910/1911.

083 Vel Leipziger Adreff-Buch 1895, II. Abschnitt, S.60, online unter: https://digital.slub-dresden.de/werkan-
sicht/dlf/90001/1034/0/, Zugtiff am 30.9.2020.

84 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18210, Fo. 45.

85 Ebd., Akte 18211, Jahresbericht 1893/94, unfoliert.
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Jahren die SchiilerInnenzahl abnahm, gab Elise Kleinod weiterhin in ithrer Wohnung Un-
terricht, das Musikinstitut existierte daher fir das Ministerium weiter. Als sie 77 Jahre alt
und gesundheitlich angeschlagen war, hatte sie nur noch vier Schiilerinnen. Diese jahrelang
tolerierte Situation fiihrte nach einer Revision 1926 zu Konsequenzen:

,Da die Inhaberin dauernd krank, eine fremde Lehrkraft nicht vorhanden ist, wurde

das Institut, das keineswegs mehr den Anforderungen, die an eine gewerbliche Schule

gestellt werden miissen, entspricht, Ende des Berichtsjahres geschlossen. 086
Auch die Dresdnerin Alwina Bleisteiner fithrte solch eine geschrumpfte Musikschule mit
einstelligen SchulerInnenzahlen und einem angestellten Lehrer in threr Wohnung nach dem
Tod ihres Mannes 1928, bis sie 1934 aus wirtschaftlichen Griinden eingestellt wurde. Der
Rat der Stadt berichtet davon, dass sie mit ihrem arbeitslosen Sohn ,,in 4rmlichen Verhalt-
nissen lebe und Zimmer ihrer Wohnung untervermietet habe. Anhand dieser Schilderung
kann man sich den kirglichen und vermutlich kleinen Unterrichtsraum vorstellen, aus dem
diese Musikschule bestand.%87

Ubrigens befanden sich auch Musikschulen von Minnern hiufig in Privatriumen, wie
beispielsweise die Musikschule Wilfferodt (1904-1938) in Leipzig, die mit 30 bis 40 Schii-
lerlnnen und 3 angestellten Lehrerinnen laut Auskunft des Inhabers in drei Rdumen der
Privatwohnung unterrichtete.t88

3.2.3 Curricula und Unterrichtsorganisation
Im Rahmen der Genehmigung zur Er6ffnung einer gewerblichen Musikschule hatten die
Betreiberinnen ihren ,,Lehrplan® und Informationen uber ,die Ziele und die Verfas-
sung® der Musikschule ebenso wie Prospekte und spiter Priifungskonzertzettel beim Mi-
nisterium einzureichen.’® Die meisten der hier untersuchten Musikschulen gliederten ihr
Curriculum in drei Abteilungen: Anfinger, Fortgeschrittene und professionelle Ausbildung.
Exemplarisch soll der Unterrichtsinhalt auf jeder Stufe hier aus den Prospekten und Statu-
ten der Dresdner Piadagogischen Musikschule von Wera von Mertschinsky wiedergegeben
werden:
1. Elementarschule: ,,Erzichung zur Musik®, dies beinhaltete Klavier- und Violinunter-
richt zweimal wéchentlich in einer Gruppe von zwei bis vier SchiilerInnen, auflerdem
einmal pro Monat vierhdndiges Klavierspiel, ,Elementar-Asthetik® (Formenlehre und
allgemeine Musiklehre) und eine ,,Musikstiick-Besprechung*.
2. Mittelschule: ,,Allmihliches Ubergehen aus dem rein erziehenden Unterricht in den
hoheren, kiinstlerischen Unterricht, dies beinhaltete zweimal wochentlich Gruppen-
unterricht wie oben in einem der Haupttacher Klavier, Violine, Viola, Cello, Flote oder
Sologesang sowie einmal im Monat die oben genannten theoretischen Ficher inklusive
einer ,,Encyclopadischen Musikstiick-Besprechung*.

686 Ebd., unfoliert am Ende der Akte.

87 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18203, Fo. 11.

088 Ebd., Akte 18222.

09§ 6 Gesetz, gewetbliche Schulen betreffend (vom 3. April 1880), zit. nach: Reichel, Die sachsische Schulreforn in der
Weimarer Republik, S. 47.
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3. Akademie: ,,.Schongeistige Pflege der Musik®, neben den oben genannten Hauptfa-
chern in Gruppen a drei Schiilerinnen war hier auch Gitarren- und Mandolinenunter-
richt moglich, dazu Ensemble- und Partiturspiel sowie ,,Opern- und Symphoniespiel
mit etliuternden Unterredungen (2-/4-hindig)“ (Klavierausztge); aullerdem wochent-
licher Unterricht in ,,Vortragslehre, Tonsatz und Harmonielehre, ,,Darstellende As-
thetik mit Anschauen und Anhéren®, ,,Philosophie der Musikgeschichte®, ,,Verglei-
chende Psychologie der Musikstiicke®, ,,Wirdigung einzelner Tonmeister®, einmal mo-
natlich dazu ,,Musik-Darstellung®, ,,Musikalische Konversation®.6%
Diese Einteilung war gingig, doch unterscheiden sich der Lehrinhalt und die Ausrichtung
,,schongeistige Pflege der Musik der dritten Abteilung von anderen Musikschulen, die ithre
dritte Abteilung auf die Erreichung professioneller Fahigkeiten als Solistinnen und Pida-
goglnnen oder auf die Vorbereitung fiir die Aufnahmeprifung am Konservatorium aus-
richteten. So beschrieben beispielsweise Helene Brettholz und Helene Windinge ihre drei
Abteilungen als:
,»A. Grundschule fiir Anfinger
B. Weiterbildungsklassen fiir vorgeschrittene Dilettanten
C. Ausbildungsklassen fur kunstlerische Ausbildung fiir weiterstrebende Dilettanten
und solche, welche die Musik zum Beruf wihlen wollen. 691
In der C-Abteilung studierten tiber den gesamten Zeitraum der Akte betrachtet (1909-1923)
nie mehr als finf SchiilerInnen gleichzeitig, die A- und B-Abteilung waren deutlich stirker
besucht. Die Abteilung fiir Anfinger (A) hatte dabei meistens die héheren SchiilerInnen-
zahlen im Vergleich zur Abteilung B fiir Fortgeschrittene.
Emma Zierold teilte ihre 1911 ero6ffnete Musikschule ebenfalls in drei Abteilungen mit
den Bezeichnungen:
,» 1. Die Vorschule (Elementarschule),
2. Die Hauptschule, Abteilung A
3. Die Hauptschule, Abteilung B.“692
Die meisten Musikschulen gaben die Dauer eines vollstindigen Kurses mit drei Jahren an.
Ebenfalls findet man auf diversen Abgangszeugnissen, auch denen der Konservatorien von
Leipzig, Dresden, Weimar oder Sondershausen, die Bestitigung einer dreijahrigen musika-
lischen Ausbildung. Selma Lenz gab fiir ihre Gesangs- und Opernschule eine Ausbildungs-
dauer von drei Jahren mit individueller Verlingerung an:
,»Die Dauer des Unterrichtskurses im Sologesang betridgt drei Jahre. Schiilerinnen, die
mit der Entwicklung der Stimme zu kimpfen haben, oder auch solche, denen das Stu-
dium schwerfillt, missen dementsprechend linger lernen. 93

0% Alle Angaben zusammengetragen aus: Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18174.

1 Ebd., Akte 18242, Fo. 10.

092 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18168, Fo. 13f. Statuten, § 2 Gliederung der Schule.
03 Ebd., Akte 18180, Fo. 23.
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Helene Brettholz und Helene Windinge gaben unterschiedliche Studiendauern je nach Ab-
schlussziel vor:

,,Dauer des Studiums:

Ziel: Grundschullehrerin, ca. 2-3 Jahre

Ziel: Mittelschullehrerin, ca. 3—4 Jahre

Ziel: Hochschullehrerin oder Kinstlerin, ca. 4-6 Jahre.

Die Dauer des Studiums hiangt natirlich in erster Linie von dem Koénnen bei Beginn

des Studiums ab, sowie auch von der Begabung und dem Fleil3 des Schiilers.*“6%
Jedoch absolvierten nicht wenige SchiilerInnen ihre Ausbildung an verschiedenen Institu-
ten, sodass sie teilweise nur ein Jahr an einer Musikschule verblieben und dennoch ein Ab-
schlusszeugnis erhielten. Leider sind von den Zeugnissen, die die Musikschule ausstellten,
ebenso wie von denen, die Lehrkrifte mit ihrer Bewerbung einreichten, nur vereinzelt Ab-
schriften tberliefert. Als Beispiel dafiir seien hier zwei Zeugnisse wiedergegeben. Zum
Zwecke der Anstellung einer eigenen Schiilerin als Lehrerin fir die Anfiangerklassen stellte
Helene Windinge 1909 ein Zeugnis aus:

»Zeugnis.

Friulein Gertrud Pietzsch besucht seit 2 Jahren unsere Schule in der Ab-
sicht, sich als Lehrerin fir Klavier auszubilden. Sie hat wihrend dieser
Zeit fleissig und gewissenhaft studiert und ist praktisch und theoretisch
so weit vorgebildet, dass sie fihig ist Schiiler und Schilerinnen in den 1.
Lehrjahren griindlich zu unterrichten.

18.09.1909 Helene Windinge
Mitinhaberin der Musikschule*

Das Anstellungsgesuch fiir Gertrud Pietzsch wurde vom Ministerium darauthin geneh-
migt.®> Sie unterrichtete einige Jahre und schien dann ihre Ausbildung an einem Konser-
vatorium fortgesetzt zu haben, denn 1918 wurde erneut ein Anstellungsgesuch fir die nun
als ,,Konservatoristin® vorgestellte Gertrud Kithe Klara Pietzsch eingereicht und geneh-
migt. 9

Nach einjdhrigem Unterricht stellte 1904 die Pidagogische Musikschule von Wera von
Mertschinsky in Dresden folgendes Abschlusszeugnis®®’ aus:

,Padagogische Musikschule. Staatlich anerkannt.
Zeugnis
Fraulein Johanna Schaaf, geboren zu Leipzig, am 6. Juli 1880, trat Ostern 1903 — nach-
dem sie mehrere Jahre hindurch am Dresdner Konservatorium Klavier-Unterricht

094 Ebd., Akte 18242, Fo 63. Die Begriffe Grund-, Mittel- und Hochschullehrerin beziehen sich hier eindeutig nur auf
den Musikunterricht, geben dem Prospekt aber in Verbindung mit dem hiufigen Gebrauch von Studium und studieren
den Anschein einer akademischen Ausbildung.

095 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18242, Fo. 24 (Abschrift Zeugnis) und 25.

0 Eb., Fo. 91.

097 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18174, Fo. 69f.
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genossen hatte — in die Padagogische Musikschule ein und belegte die Facher: Klavier-,
Ensemble-Spiel, Harmonielehre, Kontrapunkt, Musikgeschichte und Musikpidagogik.
Ostern 1904 beschloss Friulein Schaat den Unterricht mit Ablegung eines Examens,
nach welchem ihr das Reifezeugnis zugesprochen wurde in der Eigenschaft als Pianistin
und Lehrerin des Klavierspiels in unumschrinkten Sinne.

Friulein Schaaf verflgt als Pianistin Gber eine héchst anerkennenswerte, wohl durch-
bildete Technik, einen kriftigen, fiir den Konzertsaal geeigneten Anschlag und weiss
ein Musikstiick seinem geistigen Gehalt nach wiederzugeben und ihr Spiel bravourmas-
sig zu entfalten. Auch hat Fraulein Schaaf wihrend der Unterrichtszeit in der Padago-
gischen Musikschule eine reiche Litteratur [sic], von Mozart bis zu Lisst [sic], durchlau-
fen. Thre Examenstiicke bestanden in der Beethovenschen Kreutzer-Sonate und im
Mendelsohn’schen G-Moll Konzert.

Ebenso wie im Klavierspiel hat Friaulein Schaaf in der Piadagogik und den tiberigen [sic]
Hilfstachern Treffliches geleistet und erreicht.

Zensuren: Fleiss und Betragen: 1; Klavierspiel: 1; Ensemblespiel: 1b; Harmonie-
lehre: 1b; Kontrapunkt: 2; Pidagogik: 1; Musikgeschichte: 1; Unterrichtserteilung: 1b;
Examen-Zensut: 1b.

Gesamt-Zensur: 1b

Dresden, den 1. April 1904.
Vorsteherin: Wera von Mertschinsky
Artistischer Direktor und Lehrer: Richard Kaden
Inspektor: Professor Dr. Paul Hohlfeld*

Es stellt sich die Frage, wieso Johanna Schaaf ihren Abschluss nicht am Konservatorium
machte, wenn sie dort schon mehrere Jahre Unterricht erhalten hatte. Entweder bot die
Pidagogische Musikschule insgesamt eine bessere Ausbildung, hatte einen besonders guten
Ruf fir pidagogische Ausbildung oder die Schiilerin verliel3 das Konservatorium, weil sie
dort die Abschlusspriifung nicht bestand. Anhand der Examensstiicke (s.0.) kann jedoch
von einem hohen pianistischen Niveau ausgegangen werden, auch wenn man fiir die Aus-
sagekraft der Benotung keine Referenzwerte hat. Ab 1905 unterrichtete Schaaf einige Jahre
an der Pidagogischen Musikschule, nachdem sie vom Ministerium als Lehrkraft genehmigt
worden war.%98

Die oben genannten Unterrichtsficher in Wera von Mertschinskys Lehrplan deuten mit
Asthetik, Musikgeschichte und Psychologie auf eine akademisch geprigte Pidagogik hin.
In einem Prospekt von 1895 gab der Einleitungstext die Richtung vor: Die Pidagogische
Musikschule solle ,,Musik in erzichender Form lehren, d.h. im organischen Zusammen-
hange mit der gesamten Erziehung Giberhaupt darauf hinwirken, dass die heranwachsende
Generation, ebenso wie geschichtlich, litterarisch [sic], sprachlich, also auch musikalisch
gebildet werde.” Darin erkannte die Musikschule eine ,,Liicke in der bisherigen Jugend-

098 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18174, Fo. 71. Ab 1913 ist sie nicht meht nachweisbar,
schied aber eventuell schon vorher aus.
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erziechung® und wollte die ,,in der Schule zuriicktretende Phantasiebildung® erginzen. Statt
,» Technik und Mechanik® sollten die Fahigkeit gelehrt werden, ,,Musik richtig zu héren und
zu genieflen®. Trotzdem sollte es fir ,,Fachschiler” méglich sein, eine breite Ausbildung
,zur vollen kiinstlerischen Personlichkeit™ zu erhalten.t” Das Programm wurde vom Mi-
nisterium ohne Beanstandungen genehmigt. Dass der Unterricht auch tatsichlich in diesem
Geiste gehalten wurde, beschrieb auch ein Revisionsbericht tiber die Musikschule im Jahr
1901.79 Der Ansatz dieser Musikschule weist schon weit in das 20. Jahrhundert hinein, die
Betonung des erziechenden Charakters von Musik und die Ganzheitlichkeit des ,,organi-
schen Zusammenhangs* aller Erziehungsbemithungen hat grof3e Parallelen zur Reformpa-
dagogik und musischen Erziehung.

Hinsichtlich der Unterrichtsform gab es in vielen Musikschulen Kleingruppenun-
terricht von zwei bis drei SchiilerInnen. So wurden bei Emma Zierold Klavier-, Violine-
und Gesangsstunden regulir in Zweiergruppen unterrichtet, da diese wohl die gré3te Nach-
frage fanden. Die iibrigen Ficher, zu denen weitere Instrumente, verschiedene Ensemble-
gruppen, Musiktheorie und Schauspiel zihlten, wurden je nach Bedarf und Nachfrage an-
geboten.” Bei Wera von Mertschinsky gab es sowohl Gruppen- als auch Einzelunterricht,
wobei neben den 6konomischen Aspekten auch pidagogische Griinde des gemeinsamen
Miteinander- und Voneinanderlernens eine Rolle spielten. In der Pidagogischen Musik-
schule wurden alle Ficher in Gruppen unterrichtet, gegen Aufpreis und ,,auf besonderen
Wunsch werden auch Solo-Stunden erteilt™.79? In spiteren Jahresberichten zeigt sich jedoch
anhand der Stundenpline, dass aul3er fir Klavier alle Instrumente und Gesang mehrheitlich
als Einzelunterricht stattfanden. Im Laufe der Jahre entwickelte sich auch der Klavierun-
terricht zu Finzelunterricht und wurde nur fiir Anfinger als Gruppenunterricht beibehal-
ten.” Elise Kleinod betonte 1896 in dem Prospekt ihrer vor allem auf Gesang ausgerich-
teten Musikschule sogar, dass sie ausschlieBlich Einzelunterricht erteile.”%* Auch in Marga-
rethe von Strombecks 1892 in Dresden gegriindeten Musikschule wurde laut Statuten in
Klassen mit je zwei Schiilern oder Schiilerinnen geschlechtergetrennt unterrichtet, jede
Gruppe erhielt wéchentlich zweimal eine Stunde Unterricht. Einzelunterricht war moglich,
kostete aber das doppelte Honorar, worin sicherlich auch fiir die bezahlenden Eltern ein
okonomisches Argument fiir Gruppenunterricht lag. Die Schiilerlnnen konnten sich von
den circa zehn Lehrkriften der Musikschule den gewtnschten Lehrer oder Lehrerin aus-
wihlen, soweit es organisatorisch machbar war.705

Die Unterrichtszeiten richteten sich nach den SchiilerInnen. Wenn es viele schulpflich-
tige Kinder waren, fand hauptsichlich nachmittags und auch samstags Musikunterricht statt.
Fir junge Manner und Frauen, die nicht mehr zur Schule gingen, konnte auch vormittags
Unterricht gegeben werden. In Margarethe von Strombecks Musikschule wurde von

9 Ebd., Fo. 4f.

700 Vgl. ebd., Fo. 39. Fiir mehr Information iiber die Revisionsberichte siche auch das folgende Kapitel 11.2.4.

701 Vgl. Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18168, Fo. 38—44, Jahresbericht 1913/1914.
702 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18174, Fo. 4. Prospekt von 1895.

73 Vgl. ebd., Fo. 17ff. (Jahresbericht 1897), Fo. 38ff. (Jahresbericht 1900), Fo. 132 (Jahresbericht 1922).

704 Sdchsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18210, Fo. 45.

705 Ebd., Akte 18199, unfolierte Statuten von 1905.
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Montag bis Samstag in zwei Blocken a vier Unterrichtseinheiten parallel in verschiedenen
Riumen unterrichtet. Die Unterrichtszeiten waren in dieser Schule 8:00-13:30 Uhr und
14:30—-19:00 Uhr. Der ganztigige Unterrichtsbetrieb, oftmals mit Leerstunden, da man sich
nach den Schulerlnnen richtete, deckt sich mit anderen Musikschulen, wenn auch nicht
immer samstags.”’ Manche Musikschulleiterinnen reichten mit den jdhrlichen Jahresbe-
richten auch den jeweils aktuellen Stundenplan ein, der teilweise, bei mehreren angestellten
LehrerInnen, recht komplex und gro3formatig werden konnte.””” Der Beruf, verbunden
mit einer mehr oder weniger grof3ziigigen Mittagspause, filllte also den Tag vollstindig aus.
Ahnlich verhielten es sich mit den Unterrichtszeiten in Selma Lenz’ Musikschule: Sie un-
terrichtete im Fach ,,Sologesang® montags bis samstags ab morgens um 9 Uhr mit einer
zweistiindigen Mittagspause bis abends um 19 Uhr. Zwischen 16 und 17 Uhr hatte sie an-
scheinend eine regulire Kaffee- oder Teepause eingeplant.
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Abbildung 3: Stundenplan der Gesangs- und Opernschule von Selma Lenz in Dresden fur 1908/ 1909, Sichsi-

sches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18180, Fo. 31
Wie aus dem Werbeprospekt der Gesangsschule von Amalie Joachim hervorgeht, unter-
richtete auch sie jede Woche drei Klassen: Fortgeschrittene, Mittelstufe und Anfinger, dazu
private Einzelstunden je nach Anfrage. In der Klasse I der Fortgeschrittenen bekamen alle
wochentlich zwei Unterrichtseinheiten a 40 Minuten ausschlieBlich von der Schulleiterin
Joachim. Die Lehrerin bestimmte je nach Bedarf, ,,ob ein Theil dieser Zeit fiir technische
Uebungen verwendet oder ob nur Text, also Opern, Oratorien und Lieder, studirt [sic]
werden sollen®.7% Die Schilerlnnen der Klasse II erhielten wochentlich drei Unterrichts-
einheiten von kiirzerer Dauer: 20 Minuten ,,Stimmubungen, Solfeggien, leichtere Arien,

706 Vgl. bei Selma Lenz: Montag bis Samstag 9:00 bis manchmal 20:00 Uhr, jedoch nicht durchgingig jeden Tag von
frih bis spit. Ebd., Akte 18180, Fo. 28.

707 Solche Pline kénnen zum Beispiel in den Akten von Margarethe von Strombeck (Akte 18180) und auch Wera von
Mertschinsky (Akte 18174) eingesehen werden.

708 Prospekt, in: Borchard, Stimme und Geige, CD-ROM-Beilage (wie FN 660), S. 2.
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einfache Lieder, welche die Stimmentwickelung férdern®.7% Der Unterricht fiir Klasse 111
bestand aus reinem Stimmbildungsunterricht und war gedacht fiir Anfinger sowie fur
,ochiler, deren Tonbildung mangelhaft ist.”10 Interessant ist die Konzeption im Anfin-
gerunterricht: Jede Schiilerln erhielt tiglich fur 10 Minuten Unterricht. Darin inbegriffen
war auch Unterricht in ,,dialektfreie[m] Lesen, resp. Declamation und dramatische[m] Un-
terricht™ bei der Hofschauspielerin Fraulein Weinrich. Die ,,Klassenschiiler* verpflichteten
sich fiir mindestens ein halbes Jahr.

3.2.4 Charakterisierungen des Unterrichts in ministeriellen Revisionsberichten

Beschreibungen des Unterrichts erhilt man vor allem tber die Revisionsberichte in den
Gewerbeakten. Das Ministerium schickte teilweise regelmiBig, teilweise eher stichproben-
artig Gutachter zu den Musikschulen, um den Unterricht und die 6ffentlichen Priifungen
zu bewerten. Dabei gab es neben grofitenteils positiven durchaus auch kritische Beurteilun-
gen, zu einem Entzug der Betriebsgenehmigung aus fachlichen Griinden kam es in Sachsen
jedoch in keinem mir bekannten Fall.

Die Gutachter waren bestellte Fachleute, zum Beispiel Klavierprofessor Hermann Vet-
ter vom Dresdner Konservatorium. In einer Akte ist die Zahlung von 20 Mark pro Revisi-
onsbericht an den Gutachter vermerkt. Er schrieb tber einen Kontrollbesuch in der Mu-
sikschule von Helene Brettholz und Helene Windinge, die Schule verfiige Giber schone Zim-
mer und gute Instrumente. Vier Lehrerinnen unterrichteten in den Fichern Klavier, Gesang,
Violine und Theorie, wobei er explizit lobte, dass Klavier nach einer festgelegten Methode
unterrichtet werde, wenn auch nicht auf ,,pidagogisch-wissenschaftlicher Grundlage®.”!!
Er kritisierte am Klavierunterricht den Anschlag (,hart und stechend”) und die ,,ver-
kehrte® Pedalbehandlung, laut Vetter verwendeten von zehn Schiilerlnnen neun das Pedal
falsch. Aullerdem hob er hervor, dass sich iltere Schilerinnen nicht automatisch als Leh-
rerinnen fur den Anfingerunterricht eigneten, weil sie zu wenig ,,pidagogische Vorbil-
dung* hitten, daher befriedigte ihn die Situation in der Elementarschule nicht. Er kam zu
dem Schluss, dass die Musikschule ,,eine bessere Dilettantenschule sei.”!? Abgesehen von
methodisch-fachlichen Kritikpunkten schrieb er nichts iiber pidagogische Beobachtungen.
Anscheinend kam es durch den hergestellten Kontakt im Rahmen der Revision einige Mo-
nate spater zu einem von Vetter an dieser Musikschule gehaltenen Vortrag tiber Klavierspiel.

Ahnlich methodenkritisch duBerte sich Vetter auch im Revisionsbericht 1914 zur Mu-
sikschule von Margarethe von Strombeck. Er bescheinigte der Vorsteherin eine gute musi-
kalische Bildung, die Klaviere und Lehrmittel seien auch in gutem Zustand, aber dass Kla-
vier nach der Methode Friedrich Wiecks unterrichtet wurde, fand er ,veraltet™.”!3 Hier

muss man wohl davon ausgehen, dass Vetter die privaten Musikschulen auch als Konkur-

709 Ebd.

710 Bbd.

711 Séchsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18242, Fo. 65. Ausfiihtlicher zur Musikschule Brett-
holz, Windinge, Fallbeispiel I1.3.2.

712 Ebd., Fo. 66. Diese Information wurde in der Akte von fremder Hand unterstrichen.

713 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18199, Fo. 93. Eine der 1905-1919 bei Strombeck
angestellten Klavierlehrerinnen hief3 ibrigens Minna Clara Wieck. Bisher konnte ich aber nicht herausfinden, ob fami-
lidre Verbindungen zu Friedrich Wieck bestanden. Der zweite Vorname Clara kénnte dies andeuten. Vgl. Fo. 35.
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renz fur seine Klavierklasse am Konservatorium Dresden betrachtete, weshalb er stets die
methodische Riickstindigkeit oder Mangelhaftigkeit der Kolleginnen herausstellte.

Die Pidagogische Musikschule von Wera von Mertschinsky wurde nicht von Vetter
beurteilt. 1901 notierte Gewerberat Enke in einer Ubersicht zu Musikschulen, die im letzten
Jahr einer Revision unterzogen wurden: ,,mehr Erziechung der musik. Kunstaesthetik als der
technischen Leistungsfihigkeit™,”14 was einer neutralen Beschreibung entspricht. Ein ande-
rer Gutachter gibt 1917 ebenfalls einen eher beschreibenden, aber positiv gehaltenen Revi-
sionsbericht ab:

,,Die Schule bot am 12. Mai 1917 in den Unterrichtsrazumen Rocknitzstrasse 20 eine

eigenartige, wohlgelungene Schiilerauffihrung. Nach einem einleitenden musikge-

schichtlichen Vortrag des Leiters [sic] wurde eine kleine Oper dargestellt. Dabei ver-
stand es Herr Kaden die Erfindungsgabe der Ausfuhrenden geschickt anzuregen, so-
dass das Ganze, wenn auch teilweise als Improvisation, recht gut gelang. Die Schule
legt, wie ersichtlich war, das Hauptgewicht auf musikalische Erziehung.“71>
In Leipzig wurden Revisionen der Musikschulen von Anton Kohl durchgefthrt, der
manchmal mit ,,Direktor*716 unterzeichnete, laut Leipziger Adressbuch war er ,,Direktor
der 2. stidtischen Fortbildungsschule und Gewerbeschulinspektor*717. Hier liegt also ein
anderer Fall vor als in Dresden bei Professor Vetter: Kein Fachkollege begutachtete die
Musikschulen, sondern ein pidagogischer Inspektor. Dementsprechend lag in seinen Be-
richten der Schwerpunkt auf pidagogischen Aspekten. Hiufig beschrieb er zudem den
Fihrungsstil der Musikschulleiterin, wie zum Beispiel bei Frieda Prager: ,,halt ihre Lehrer
unter strenger Aufsicht“718 (1913), ,.fuhrt die Ziigel mit fester Hand und hat entsprechen-
den Erfolg“’? (1917), ,,strenges Regiment*“720 (1918), ,,Frl. Prager leitet ihre Schule mit
ebensoviel Tatkraft wie Liebe zur Musik“72! (1920). Mit dhnlichen Worten beschrieb er
1912 auch die Musikschulleiterin Elise Kleinod, die damals bereits 64 Jahre alt war und ihre
Musikschule seit 1893 fiihrte: ,,Auch die sonstigen Leistungen des Instituts sind gut, wie sie
es tiberhaupt versteht, mit straffer Hand die Ziigel zu fihren.“7?2 Im Jahr 1920 ,kimpft |...]
Frau Kleinod mit Eifer fiir die Hebung ihres Instituts®,’?3 welches wegen ihres schlechten
Gesundheitszustandes 1926 geschlossen wird.

Der Gutachter lobte beide Musikschulleiterinnen als gute Lehrerinnen, hob erfreuliche
6ffentliche Priifungen hervor und verteidigte Elise Kleinod 1912 sogar vor ,,Anfeindun-
gen®, die es aufgrund ,,einer besonderen Methode® in ithrem Gesangsunterricht gebe. 1915
schrieb er dazu: ,,Doch hat sie den Erfolg auf ihrer Seite. In der letzten Priifung wurden

714 BEbd., Akte 18174, Fo.39.

715 BEbd., Fo. 131. Gezeichnet ist der Bericht mit ,Dr. Thimmler®, zu dem aber nichts Weiteres herauszufinden war.
Im Dresdner Adressbuch von 1917 gibt es keinen Dr. Thimmler.

716 Vgl. z.B Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18213, Fo. 68.

T Leipziger Adrefbuch 1913, S. 434, online unter: https://digital.slub-dresden.de/werkansicht/dlf/91539/468/0/, Zu-
griff am 2.10.2020.

718 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18213, Fo. 79.

719 Ebd., Fo. 90.

720 Ebd., Fo. 94.

721 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18213, Fo. 106.

722 Ebd., Akte 18211, Fo.22.

723 Ebd., Fo. 106.
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recht gute Leistungen erzielt.“7>* In Frieda Pragers Musikschule wurde viel mehrhindig am
Klavier gespielt, die 6ffentlichen Priifungen zeigten ,,gute Erfolge® mit ,,sauberem Spiel®.
,»,Man horte gern zu.“7

Zu Frieda Pragers Schule, die noch bis 1933 bestand und die Anton Kohl ab den 1920er
Jahren fast jahrlich besuchte, vermerkte er, dass die Musikschulleiterin selbst haufig den
Unterricht ihrer angestellten Lehrkrifte besuche bzw. ,,beaufsichtigt (1922) und ,,iber-
wacht® (1924, 1928, 1930).72¢ Diese Strenge wurde sowohl als Grundlage fir die Fort-
schritte der SchulerInnen als auch als Grund fiir hohe SchiilerInnenzahlen und Vertrauen
der Eltern in diese Musikschule interpretiert, sodass laut Gutachten auch trotz des Ersten
Weltkrieges keine wirtschaftlichen Verluste entstanden.”” Allerdings steht dieser Darstel-
lung Frieda Pragers Schilderung im Jahresbericht 1915/1916 entgegen, worin sie iiber die
schwierige Situation aufgrund des Krieges und stark gesunkene Schilerlnnenzahlen
klagte — die allerdings laut den Akten ab 1916/1917 tatsichlich wieder stiegen.?

3.2.5 Unterrichtshonorare und 1 ertragsregularien

Um die folgenden Honorarangaben historisch einordnen zu kénnen, méchte ich einige
Vergleichsangaben zu anderen Berufen und den deutschen Einkommen allgemein vorweg-
schicken: Dorothea Kaufmann beschreibt die Verdienstspanne fiir reisende Musikerinnen
in Damenkapellen als sehr variabel, von circa 35 bis 240 Mark pro Monat im Ausnahmefall,
normal durften Einkiinfte von etwa 50—100 Mark/Monat gewesen sein — meist verbunden
mit Kost und Logis durch den Veranstalter, teilweise auch mit Ubernahme der Reisekos-
ten.”?? Fir minnliche Unterhaltungsmusiker in Festanstellung gibt Kaufmann hohere Ein-
kiinfte mit circa 100—150 Mark/Monat an.

Einige Berufe aus anderen Branchen zeigen zum Vergleich, dass Fabrikarbeiterinnen
um 1908 monatlich circa 50—70 Mark verdienten, Schreibkrifte etwa 40 Mark, Heimarbei-
terinnen bis zu 80 Mark (bei hoher Stundenzahl) und Handnéherinnen nur circa 26 Mark.”30
Karl Helfferich, Verfasser einer allgemeinen statistischen Auswertung tiber Deutschlands
Volkswohlstand 1888—1913 und der damalige Direktor der Deutschen Bank, gab als durch-
schnittliches Pro-Kopf-Jahreseinkommen bezogen auf die Einwohnerzahl in Preulen fiir
1896 circa 410 Mark (= 34 Mark/Monat), 1912 knapp 600 Mark an (= 50 Mark/Monat).”!
Er merkte auBerdem deutliche Einkommensunterschiede innerhalb Deutschlands an, die
in Hinblick auf Sachsen und die ,, Thiiringischen Staaten® fiir die untersuchten Musikschu-

len relevant sind:

724 Ebd., Fo. 22 und 69.

725 BEbd., Akte 18213, Fo. 115, 121, 130.

726 Ebd., Fo. 111 und 125.

721 Ebd., Fo. 85 (Revisionsbericht 1916) und 94 (Revisionsbericht 1918): Die SchillerInnenzahl habe ,,kaum abgenom-
men®, was der ,,Bewelis [ist], dal Frl. Prager sich das Vertrauen der Eltern ihrer Schiiler erworben hat®. Pragers ,,stren-
ges Regiment® schaffe Erfolge und dadurch Vertrauen bei den Eltern.

728 Ebd., Fo. 83 und 88f. Sie verlor fast die Hilfte ihrer Schiilerschaft: 1913 hatte die Musikschule 110 SchiilerInnen,
1915 nur noch 60.

729 Allerdings mussten Noten, Instrumente und Bihnenoutfit von den Musikerinnen selbst finanziert werden. Als Preis
fir ein Bithnenkostim gibt Kaufmann 80-150 Mark an. Vgl. Kaufmann, Damenkapellen, S. 133.

730 Angaben entnommen aus: Kaufmann, Damenkapellen, S. 133.

731 Karl Helfferich, Deutschlands 1 olkswoblstand 1888—1913, Betlin 1913, S. 98f.
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,»1n Sachsen liegt der Durchschnitt eher etwas hoher, in Wiirttemberg und Baden etwas
niedriger, in den Hansastidten, wo der Durchschnitt nahe an 1000 Mark herankommt,
betrichtlich hoher, in den verhiltnismissig armen Thuringischen Staaten betrichtlich
niedriger.*732
Die Einkommensteuergrenze lag laut Helfferich bei 900 Mark, welche 1896 etwa von zwei
Dritteln der arbeitenden Bevélkerung nicht erreicht wurde. Bis 1912 sank dieser Anteil von
Geringverdienern von 66 Prozent auf knapp 40 Prozent. Das heif3t, die Léhne stiegen tiber
die Jahrhundertwende insgesamt an, wodurch auch mehr Menschen einkommensteuer-
pflichtig wurden. Die meisten Menschen lagen mit ihren Einkommen im Zeitraum 1896—
1912 also im Bereich unter 900 Mark, die nichsthohere und einkommensteuerpflichtige
Gruppe verdiente 900-3000 Mark pro Jahr, und diese niedrigste Steuergruppe war gleich-
zeitig in allen aufgefiihrten Jahren die deutlich gré3te Gruppe im Verhiltnis zu den Besser-
verdienenden.”? Soweit soll die kurze Einordnung der tiblichen Finkommen gentigen, um
nun einen spezifischeren Blick auf Verdienste in Musikschulen zu richten.

Im Allgemeinen schienen die Unterrichtshonorare orts- und situationsabhingig inner-
halb einer groBen Bandbreite zu liegen und daher sind Durchschnittswerte schwer anzuge-
ben, wie mehrere zeitgendssische Quellen bezeugen.”* Der 1897 in zweiter Auflage er-
schienene Ratgeber Erwerbsmaiglichkeiten fiir Frauen aus Berlin gab folgende Zahlen als Bei-
spiel:

,,Den Verdienst einer Musiklehrerin zu normieren ist seht schwer, da dieselben auf3er-

ordentlich verschieden bezahlt werden. Es giebt Lehrerinnen, die 50 Pf. pro Stunde

und andere, die 10 M pro Stunde erhalten, ja sehr berihmte Lehrer erhalten zuweilen
auch das Doppelte. Es giebt ferner feste Stellungen an Privat- wie auch an stidtischen
und staatlichen Konservatorien; auch diese sind in ihrer Bezahlung sehr verschiedenar-
tig, sie variieren zwischen 800-3000 M ungefahr. Talent und Fihigkeit, Gliick und Ver-
bindungen sind auch hier, und hier vielleicht noch mehr als anderswo, entscheidend.*73>
Daneben betonte Ichenhaeuser ausdriicklich, dass die Tétigkeit als Instrumental- oder Ge-
sangslehrerin es ,,sicher® ermdgliche, ,,das zum Leben Notwendige zu verdienen®. Dies
stellte sie in scharfen Kontrast zu Instrumentalkiinstlerinnen, welche als Durchschnittsta-
lente ,.einer trostlosen Zukunft entgegen|[sehen|“. Singerinnen hatten laut Ichenhaeuser
dagegen schon ,bessere Aussichten®, denn ,,Singerinnen werden zu allen chorischen 6f-
tentlichen Musikauffihrungen, zu jeder Oper und Operette benétigt™. Jedoch mahnte sie:
,,Die Gagen sind im Anfang au3erordentlich niedrig, die Anschaffungen fiir Kostiime, Pe-
ricken, Schmuck usw. sehr grof3, die angehende Kiinstlerin wird daher in den ersten Jahren
immer noch der Unterstiitzung bedirfen.“73¢ In der Frage der Existenzsicherung musste
sich eine Musikerin also sehr genau tberlegen, welchen Berufsweg sie einschlug. Daran

732 Ebd., S. 98. Auch einen internationalen Vergleich liefert der Autor (S. 100): Pro-Kopf-Jahreseinkommen 1908 in
Frankreich ca. 514 Matk, in Deutschland ca. 555 Matk, in England dagegen deutlich héher mit 815 Mark.

733 Siehe Tabelle in: Helfferich, Deutschiands 1V olkswoblstand 1888—1913, Berlin 1913, S. 101.

734 Vgl. z.B. Marie von Helldorf, Auf eigenen Fiifsen, S. 67.

735 Ichenhacuser, Erwerbsmaglichkeiten fiir Franen, S. 142.

736 Alle Zitate: ebd.
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erkennt man deutlich die Einschrankungen fir Frauen, nicht in der ganzen Bandbreite der
Musikberufe als professionelle Musikerinnen titig sein zu kénnen.

Die in der vorliegenden Studie untersuchten Musikschulen gaben in den Gewerbe-
akten Auskunft iber ihre Honorare vor allem anhand vorgedruckter Fragebogen des Mi-
nisteriums, die jedoch nicht in allen Akten enthalten sind. Auflerdem haben sich zum Teil
Werbeprospekte in den Akten erhalten, da sie vom Ministerium genehmigt werden mussten.
In den eingereichten Jahresberichten musste laut Gesetz nur iiber die Unterrichtsstunden-
zahl, SchiilerInnen- und LehrerInnenzahl Bericht erstattet werden.”>” Manche Musikschul-
leiterinnen waren auskunftsfreudiger als andere, weshalb nicht von allen Honorarangaben
Ubetliefert sind. In der untenstehenden Tabelle 8 werden die tbetlieferten Unterrichtsho-
norare fiir kompletten Unterricht in den drei Abteilungen, in die die meisten Musikschulen
ithre SchiilerInnen je nach Niveau einteilten, als Durchschnittswerte wiedergegeben. Dabei
gab es jedoch, wie aus Prospekten deutlich wird, vielfaltige Kombinations- und Auswahl-
moglichkeiten, ob man Gruppen- oder Einzelunterricht bevorzugte, ob man zusitzliche
Ficher wie Musikgeschichte oder Musiktheorie nicht belegen wollte, ob man zusitzlich
Ensembleunterricht buchte und, wenn ja, gemeinsam mit MitschilerInnen oder fiir héhe-
res Honorar auch mit LehrerInnen. Auch zwischen verschiedenen Instrumenten sowie Ge-
sang bestand oft ein Preisunterschied. Bei der Belegung mehrerer Ficher konnte es zudem
auch wieder Vergiinstigungen geben.

Name der Musikschule, Anfinger Mittelstufe Oberstufe,  Durch- jahrliches

Jahr der Preisangabe, Ort (Mark/mtl) (Mark/mtl) Klavietleh- schnittswert Honorar
rerseminar  (Mark/mtl)

Héhere Musikschule von Elise 8 12 16 12 144

Kleinod im Jahr 1893, Leipzig

Pidagogische Musikschule 3 16 26 15 180

Wera von Mertschinsky im

Jahr 1895, Dresden

Musikinstitut von Margarethe 10 ? 24 12 144
von Strombeck im Jahr 1905,

Dresden

Opern- und Chorschule von / / / 25 300
Selma Lenz im Jahr 19006,

Dresden

Musikschule von Helene 5 10 17 11 132
Brettholz und Helene Win-

dinge im Jahr 1909, Dresden

Gleiche Musikschule im Jahr 9 13 25 16 192
1915
Musikschule von Emma 7,50 ? 40 24 288

Zierold im Jahr 1916, Dresden
Tabelle 8: Unterrichtshonorare verschiedener von Frauen geleiteter privater Musikschulen in Sachsen wie in den Jah-

resberichten der Musikschulleiterinnen angegeben. Tabelle: Verena Liu

37 Vgl. Gesetz, gewerbliche Schulen betreffend (vom 3. April 1880), zit. nach: Reichel, Die sachsische Schulreform in der
Weimarer Republik, S. 47: ,.§ 7. Alljahrlich ist der Oberaufsichts- und der Aufsichtsbehérde ein Verzeichnif3 der Unter-
richtsstunden, der Lehrer und der Schiiler einzureichen.
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Uber den gesamten Untersuchungszeitraum sind, soweit Daten vorhanden sind, Preiserhé-
hungen zu verzeichnen, die jedoch moderat verliefen. Margarethe von Strombeck erhéhte
von 1905 auf 1910 einmalig um 20 Prozent, allerdings nur in den héheren Klassen. Fiir den
Anfiangerunterricht behielt sie den Preis bei. AuBlerdem muss man in diese Honorarangaben
noch einbeziehen, dass manche Musikschulen Freistellen vergaben, dank derer zum Bei-
spiel bei Margarethe von Strombeck im Jahr 1910 drei Schilerinnen und drei Schiiler einen
Schulgelderlass im Wert von insgesamt 330 Mark bekamen. Helene Brettholz und Helene
Windinge gewihrten 1910 in ihrer Musikschule fiinf Schilerinnen Schulgelderlass, bzw.
eine ErmifBigung im Wert von insgesamt 300 Mark.

Als Vergleichswerte seien hier einige Angaben von anderen Musikschulen und Konser-
vatorien aus verschiedenen deutschen Gegenden genannt: Das Raff Konservatorium in
Frankfurt am Main inserierte 1891 in der NZfM fiir das Schuljahr 1891/1892 mit Jahresho-
noraren von 180 bis 360 Mark.”® Die Konkurrenzanstalt in Frankfurt am Main, Dr. Hochs
Konservatorium, verlangte 360 bis 450 Mark jahrlich.” Das Konservatorium in Karlsruhe
gibt im selben Jahr 100 bis 250 Mark an Ausbildungshonorar an.”40 1909 kostete die volle
solistische Klavierausbildung am Weimarer Konservatorium jahrlich 320 Mark, Klavier im
Nebenfach oder mit niedrigerem Leistungsniveau unterschied zwischen 120 Mark fr
Schiler und 150 Mark fiir Schiilerinnen.”!

Dass sich berithmte Lehrerinnen wie Amalie Joachim auf einem ganz anderen Preisni-
veau bewegten, belegt ihr Prospekt von 1897. Sie verlangte von festen Schiilerinnen in ihrer
Berliner Privat-Gesangschule monatliche Honorare, die im Voraus zu zahlen waren. Die
drei Niveaustufen, die sie in ihrer Gesangsschule unterrichtete, hatten gestaffelte Unter-
richtspreise: Fiir wochentlich zwei Stunden a 40 Minuten mussten die Fortgeschrittenen
80 Mark pro Monat bezahlen, was einem Jahreshonorar von 960 Mark gleichkam. Die Mit-
telstufe kostete 60 Mark monatlich und bekam drei Stunden wochentlich, allerdings nur
jeweils fur 20 Minuten. Die Anfangerklasse, in der Stimmbildung und Sprechunterricht ge-
geben wurde, kostete 50 Mark fur tiglich 10 Minuten Unterricht. Ebenfalls moglich war es
jedoch, ein Paket von zwolf Unterrichtseinheiten (12 x 30 Minuten = 160 Mark; das ent-
spricht 13,30 Mark fiir 30 Minuten) zu buchen und innerhalb von vier bis sechs Wochen
sozusagen Intensivunterricht zu nehmen. Auch einzelne Privatstunden gab Amalie Joachim,
dafir lag der Preis jedoch mit 20 Mark pro 30 Minuten um ein Vielfaches héher. Am Ende
des Prospekts ist handschriftlich vermerkt, dass nicht besuchte ,,Stunden die nicht tags zu-
vor abgesagt wurden, verfallen®. Neue SchilerInnen nahm die Schule zum Ersten jeden
Monats auf, mit Verpflichtung auf mindestens sechs Monate.”? Eine Kindigung des Schul-
besuchs musste vier Wochen vorher mitgeteilt werden. Schulferien gab es an Weihnachten,

738 Vgl. NZfM 31(1891), S. 355.

7 Vgl. ebd., S. 356.

740 Vgl. ebd., S. 364.

741 Huschke, Zukunft Musik, S. 113.

72 Schiiler, welche an dem Klassenunterricht theilnehmen, verpflichten sich auf mindestens ein halbes Jahr.* Pros-
pekt, in: Borchard, Stimme und Geige, CD-ROM-Beilage (wie FN 660), hier S. 3.
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Ostern und Pfingsten ,,wie an den 6ffentlichen Schulen®, im Sommer machte Joachim von
1. Juli bis 1. Oktober eine lange Unterrichtspause.’3

Ahnliche Regelungen legten auch die hier untersuchten Musikschulen vor. Wera
von Mertschinsky zum Beispiel liel3 ebenfalls das Unterrichtshonorar an jedem Ersten des
Monats im Voraus bezahlen, eingeschlossen waren Ferienzeiten: ,,Die Ferien sind nicht
honorarfrei.“7# Neben vier Wochen Sommerferien vom 15. Juli bis 15. August waren dies
jeweils acht Tage an Ostern, Pfingsten und Weihnachten sowie drei Tage an Michaelis.”#>
Auch Helene Brettholz und Helene Windinge legten fest: ,,Die groen Ferien werden in
Abrechnung gebracht.“746 Sie gaben vier Wochen Sommerferien, dazu Ostern, Pfingsten
und Michaelis je 8 Tage und Weihnachten 14 Tage Ferien an. An ihrer Musikschule galt
eine Kiindigungsfrist von vier Wochen. Das Honorar musste im Voraus zu jedem Fiinften
des Monats tuberwiesen werden. Eventuelle Unterbrechungen des Unterrichts (,,Krankheit,
Reise, Fortzug, etc.”)7#7 befreiten nicht vom Honorar, ,,doch werden die ausgefallenen
Stunden nachgegeben®.

AuBerdem kamen weitere Gebuihren hinzu: Die SchiilerInnen bzw. deren Eltern hatten
sich in einigen Musikschulen an den Heizkosten zu beteiligen. Margarethe von Strombeck
berechnete dafiir 1910 pro Schiiler oder Schiilerin 2 Mark jihrlich. Auch Helene Brettholz
und Helene Windinge erhoben von Oktober bis April einen Heizungsbeitrag von 25 Pfen-
nig je SchiilerIn.”8 Zusitzlich verlangten sie eine Anmeldegebiihr von 1 bis 5 Mark, je nach
Abteilung, und eine Zeugnisgebithr von 3 bis 5 Mark.

Wesentliche Unterschiede im Honorar zu von Minnern geleiteten Musikschulen
konnte ich in den Akten des Sichsischen Hauptstaatsarchives nicht feststellen. In Bernhard
Rollful3> Musikakademie fiir Damen, die von 1875 bis 1893 in Dresden existierte, kostete
der Klavierunterricht 12 Mark monatlich, der vollstindige ,,Clavier-Cursus® mit Ensemble-
spiel und theoretischen Fichern (insgesamt fiinf Unterrichtsstunden wochentlich) 20 Mark
monatlich.”# Diese Musikschule hatte ein interessantes Angebot an die Miitter der Schiile-
rinnen: Sie konnten kostenlos den theoretischen Unterricht (z.B. Klavierdidaktik) der Aka-
demistinnen besuchen, die sich zu Klavierlehrerinnen ausbilden lieBen, um den Klavierun-
terricht der Tochter an dieser Musikschule besser beurteilen zu kénnen.”>0

3.2.6 Repertoire in den typischen Unterrichtsfichern von Frauen fiir Frauen: Klavier und Gesang

Neben der hohen Nachfrage von Klavierunterricht im Allgemeinen, tber die weiter oben
schon berichtet wurde, ist speziell bei Frauen eine Engfihrung auf die zwei Unterrichtsfi-
cher Klavier und Gesang zu erkennen. Da eine musikalische Ausbildung allein auf dem

743 Ebd.

744 Sdchsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18174, Fo. 5. Hervorhebung im Original.

74 Michaelis am 29. September war u.a. der Beginn des akademischen Wintersemesters, nach Ostern begann das Som-
mersemester. Auch die Musikkonservatorien richteten sich danach, hiufig wurde daher von ,,Oster-“ oder ,,Michae-
lisprifungen® zum Semesterende gesprochen.

746 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18242, Fo. 21.

747 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18242, Fo. 21.

748 Ebd.

74 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18242, Fo. 9.

750 Fbd.
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Klavier als nicht vollstindig erachtet wurde, die typischen Orchesterinstrumente fur Mad-
chen aber selten in Frage kamen, war der Gesang als zusitzliches Fach die tbliche Wahl.
So empfiehlt auch die Encyklopddie des gesammten Erziehungs- und Unterrichtswesens von 1876
neben dem Klavier ein weiteres Instrument und explizit fir Midchen den Gesang: ,,im
Gbrigen geben wir auch bereitwillig zu, dal3, wer Clavier gelernt hat, immer noch irgend ein
anderes Instrument, das Middchen wenigstens den Gesang daneben lernen soll“.7>! An die-
ser Regel sollte sich in den kommenden Jahrzehnten nichts Grundlegendes dndern.

In der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts fand Gesangsunterricht in zwei Bereichen
statt: In der Singstunde in der Schule, in der gemeinschaftlich gesungen wurde, und im
privaten Gesangsunterricht, der auf Sologesang zielte. Aufgrund der hohen Bedeutung fur
die Erziehung zur Sittlichkeit, die dem gemeinsamen Schulsingen zugeschrieben wurde, be-
schiftigten sich enorm viele Abhandlungen von Autoren aus ganz unterschiedlichen Fach-
richtungen mit der Auswahl der richtigen Lieder, der richtigen Ausbildung der Schullehrer,
dem passenden Umfang von Gesang in der Schule und weiteren allgemeinpidagogischen
oder sogar allgemeingesellschaftlichen Streitpunkten.’? Gesangstechnik und -didaktik als
rein musikpidagogisches Fachgebiet wurden in Bezug auf den Schulgesang nicht themati-
siert. Sowohl fiir den Schul- wie auch fur den Privatunterricht wurden neben Liedsamm-
lungen auch Lehrwerke verwendet, hier gab es wie in der Klaviersparte einen florieren-
den Markt mit vielen Neuerscheinungen jihrlich.

Fir das Verstindnis der Unterrichtspraxis mochte ich im Folgenden einen groben
Uberblick iiber die verwendeten Lehrwerke und das iibliche Repertoire der damaligen In-
strumental- und Gesangspadagogik exemplarisch wiedergeben. Wahrend der Zusammen-
stellung konnte ich beobachten, dass sich das Lehrmaterial regional stirker als erwartet un-
terschied, das Repertoire an Liedern jedoch fir den deutschsprachigen Raum recht kon-
stant war. Christian Palmer, der vermutlich durch seinen Stuttgarter Lebensmittelpunkt ge-
prigt war, nannte in den 1870er Jahren folgende Werke:

Erscheinungs-
Titel Autor jahr
Anleitung zum Gesang-Unterrichte in  Gottlob Friedrich Kubler 1826
Schulen
Umfassende Gesang-Schule fir den Johann Christian Schirtlich 1832
Schul- und Privat-Unterricht
Anleitung zum Gebrauche der Sing- Joseph Gersbach 1833

schule

751 Palmer, Art. ,,Clavierspiel®, S. 933.

752 Ebd., S. 947-964. Palmer nennt auf S. 954 beispielsweise: ].C. Wanner 24 mebrstimmige Kindergesinge fiir Schule und
Haus (Tabingen 1857), Friedrich Silcher Kinderlieder (mehrere Veroffentlichungen, ca. 1840), Ludwig Erk Deutscher Lie-
derschatz. Zundchst fiir Seminarien und die hoberen Klassen der Gymmnasien und Realschulen (Betlin 1865); zur Qualifikation von
Schulgesanglehrern siche Wilhelm Lackowitz, ,,Ueber den Gesangunterricht in Volksschulen. Beobachtungen und
Rathschlige aus der Praxis®, in: Newe Berliner Musikzeitung 25(1871), No. 17, 18,19, S. 129-131, S. 137138, S. 145-147.
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Methodischer Leitfaden fiir den Gesang- Ludwig Erk 1834
unterricht in Volksschulen

Systematische,  theoretisch-praktische Sigmund Lebert 1859
Elementar-Singschule zum Gebrauch Ludwio Stark

beim Privat-Unterricht sowie in den ho- udwig Star

heren Lehranstalten und Chorknaben-

schulen beider Confessionen

50 lecons de chant Giuseppe Concone 1870
Méthode de chant du Conservatoire de verschiedene ,,neueste
Musique a Paris Ubersetzungen Auflage*

Tabelle 9: Lehrwerke fiir Gesangsunterricht, erstellt nach: Encyklopidie des gesammten Erziehungs- und Unter-
richtswesens’3

An den Erscheinungsjahren erkennt man, dass es sich in Palmers Liste nicht um die aktu-
ellsten Neuerscheinungen handelte (Palmers Lexikoneintrag erschien 1878 in der zweiten
Auflage). Relevant konnte die Empfehlung des Lehrwerks des Pariser Konservatoriums
sein, auch fur den Klavierunterricht empfiehlt er das Pendant dazu. Dies legt ein Interesse
oder vielleicht sogar eine Orientierung der deutschsprachigen Musikpadagogik an die fran-
z6sische, das heil3t hauptsichlich Pariser Musikpadagogik nahe.

Vergleicht man diese Empfehlungen mit der Unterrichtspraxis, die Musikschulleiterin-
nen in ihren Statuten angaben, zeigt sich, dass die technischen Ubungen von Giuseppe
(Jean) Concone tatsdchlich stark verbreitet gewesen zu sein scheinen. Daneben waren, zu-
mindest wie hier bei den Musikschulen aus Dresden, iltere Gesangsschulen wie die von
Peter von Winter oder Giuseppe Aprile vom Beginn des 19. Jahrhunderts sowie auch die
cher zeitgendssischen Vocalisen der berithmten Singerin und Gesangspidagogin Mathilde
Marchest beliebt.

Musik- angegebene Unterrichtsliteratur angegebenes Repertoire an Vor-
schule fir Gesang tragsstiicken fiir Gesang

Opern-und  ,,Die in den Gesangsschulen von Pe-  keine konkreten Angaben: ,,Compositi-

Chorschule  ter von Winter,”* Marchesi,” Con- onen ilterer und neuerer Meister ™™

von Selma cone,” Aprile,”” Bordogni”™®

753 Palmer, Art. ,,Gesang®, S. 947-964. Einige der dort gemachten Angaben zu Titeln, Autorlnnen oder Erscheinungs-
jahren waren licken- oder fehlerhaft und wurden von mir in Tabelle 10 soweit méglich korrigiert.

754 Peter von Winter (1754-1825) war ein Komponist und Kapellmeister, aber auch renommierter Gesangslehrer, der
eine bekannte Gesangsschule schrieb: Volistindige Singschule in vier Abtheilungen mit teutschen, italienischen und frangisischen
Vorbemerknngen und Erliuterungen, Mainz 1825.

755 Mathilde Marchesi (1821-1913) war eine beriihmte Singerin, sie veréffentlichte mehrere Gesangslehrwerke, unter
anderem ,,Vocalisen® genannte Tonbildungstibungen.

756 Vgl. Giuseppe Concone in Tabelle 9 nach Palmer.

757 Giuseppe Aprile (1732-1813) war ein italienischer Kastratensinger, der ab Ende des 18. Jahthunderts Technik-
tbungen fur Gesang (so/feggs) veréffentlichte.

758 Marco Bordogni (1789-1856) war ein italienischer Opernsinger und Gesangslehrer, der verschiedene ,,Vocali-
sen® ver6ffentlichte.

759 Séchsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18180, Fo. 10.
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Lenz, Dres-  enthaltenen Ubungen fiir richtige At-
den mung, Mundstellung und Tonbil-
dung*
Pidagogi- keine Angaben ,Mozart — Arie aus ,Figaros Hochzeit*
sche Musik- Beethoven — Arie aus ,Fidelio® und
schule von ,Mignon Romanze*
Wera von Wagner — Arie der Elisabeth aus ,Tann-
Mertschin- hauser*
sky, Dres- Schumann — Cyklus ,Dichterliebe
den und ,La charmante Marguerite’
Hindel — Arie aus dem ,Messias°
Weber — Cavatine aus dem ,Freischiitz
Gounod — Arie aus ,Faust
Henschel — Lied
Schubert — Lieder
Thomas — Mignon-Romanze*’”
Musik-Insti- ,,Unterstufe. Technische Studien- ,Unterstufe Vortragsgesinge:

tut von Mar-
garethe von
Strombeck,
Dresden

werke:

J. Concone: 75 Lecons de chant et
50 Vocalises.

C. Banek: op. 64. Liv. L.

N. Vaccai: Praktische Schule des ita-
lienischen Gesanges.

B. Lutgen: Kunst der Kehlfertigkeit.
Ferd. Sieber: Studien fur Kehlfertig-
keit op. 136.

Winter: Uebungen.*

,,Mittelstufe. Technische Studien-
werke:

J. Concone: 25 Vocalisen.

C. [sic] Marchesi: op. 2 Vocalisen.
Lablache: Vocalises. /Friedlander/<
,,Oberstufe. Technische Studien-
werke:

Aprile: Vocalisen.

Mathilde Marchesi: Coloraturarien.

F. Siebet: 1l bel canto, Band 1.
Alessandro P. Romano: Libro Primo di
Atrie Antiche a una voce.

Kleine leichte Lieder von: Mendelsohn
[sic], Abt. Curschmann, Weber, Lassen,
Giordani, Pergolese [sic|, Mozart,
Haydn, Schubert.*

,Mittelstufe. Vortragsgesinge:

Mozart, Rossini, Donizetti, Webet:
Leichte Arien.

Schubert: Haidenr6slein [sic], Du bist
die Ruh, etc.

Schumann: Dichterliebe, Mondnacht,
etc.

Scarlati [sic]: Le violette.

Pergolese, Franz, Fielitz, Grieg,
Gounod.”

,»Oberstufe. Vortragsstiicke:

Arien aus Opern und Oratorien.
Lieder: von Beethoven, Schubert, Schu-
mann, Brahms, Jensen, Cornelius,

Fielitz, Straus [sic], etc.™*!

Tabelle 10: In von Frauen geleiteten Musikschulen verwendete Lehrwerke fiir Gesangsunterricht, erstellt aus Anga-
ben der Akten des Sichsischen Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akten 18174, 18180, 18199

760 Ebd., Akte 18174, Fo. 9.
761 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18199, Fo. 29-31. In der Abschrift, die in der Akte
tberliefert ist, befinden sich zahlreiche Tippfehler, die ich mit [sic] gekennzeichnet habe. Bei ,,C. Marchesi® handelt es
sich sehr sicher um Mathilde Marchesi, ihr op. 2 sind Vocalisen.
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Aus dieser Unterrichtsliteratur wurden unterhaltsame Konzertprogramme zusammenge-
stellt, die dem Publikum durch einen Wechsel aus Instrumental- und Vokalvortrigen, Ge-
dichtdeklamation, Kinderliedern und Opernausziigen Abwechslung boten. In der folgen-
den Tabelle 11 werden exemplarisch Programme aus verschiedenen Jahren einer Dresdner
Musikschule gezeigt. Die Musikschulkonzerte von Selma Lenz fanden stets in einem damals
birgerlich geprigten Ausgehviertel statt. Selma Lenz wihlte den Palmengarten als Veran-
staltungsort, der auf den gedruckten, in der Akte beiliegenden Konzertprogrammen als
,Musenhaus® bezeichnet wurde.”? Der Schwerpunkt der Musikschule lag, wie der Name
betont, auf Gesangs- und Opernausbildung, zu welcher auch Deklamation und Chorgesang
gehorten. 1902 wurde das Programm noch von Klavierstiicken und Kammermusik mit Vi-
oline dramaturgisch aufgelockert, wihrend es sich in spateren Auffihrungen nur noch auf
Oper, Chorgesang und Deklamation konzentrierte. 1902 deklamierte die Gedichte Gibrigens
Laura Rappoldi, eine Tochter der Pianistin, Konservatoriumslehrerin und Dresdner Kam-
mermusikerin Laura Rappoldi-Kahrer.763

Jahr  Konzertprogramm

1902 ,,Concert von Selma Lenz mit ihren Schilerinnen®
1. Arno Krug: ,,Die Maik6nigin® (dreistimmiger Chor)
2. Robert Schumann: ,,Drei Fantasiestticke® (Duo fiir Violine und Pianoforte)
3. Hildach: ,,Der Spielmann® (Lieder)
Erwin Banck: ,,Unvergessen®
Erwin Banck: ,,Frihlingsnahen®
4. Giacomo Meyerbeer: Lied des Pagen aus ,,Die Hugenotten*
5. Wolfgang Miiller: ,,Das Schloss im Meer* (Gedicht)
0. Reinhard Becker: ,,Abendglockchen lauten® (Kinderlieder)
,,Von allen Dingen auf der Welt*
7. Adolf Jensen: ,,Am Ufer des Flusses* (Klavierstiick?)
8. E. Frank:7%* | Mein Schwesterchen zieh ein® (Kinderduette)
,,Drei kleine Dirnen®
,,Hier ist der Knecht Rupprecht*
9. Johan Svendsen: ,,Romanze® (Klavierstiick)
10. Erwin Banck: ,,Mazurka® (Klavier und Violine)
11. Richard Wagner: Arie aus der Oper ,,Tannhduser*
12. Werkmeister: ,,Das Glick®, Unbekannt: ,,Gut herausgerissen®,
Sommerstorff: ,,Die menschliche Dankbarkeit™ (3 Gedichte)
15. Richard Wagner: Lied der Spinnerinnen mit den Recitativen und Ballade
der Senta aus der Oper ,,Der fliegende Hollander*

762 Ebd., Akte 18180, Fo. 38.

763 Vgl. Simon Zlotos, Art. ,,Laura Rappoldi-Kahter*, in: Ewurgpdische Instrumentalistinnen des 18. und 19. Jabrbunderts, hrsg.
vom Sophie Drinker Institut, online unter: https://www.sophie-drinker-institut.de/rappoldi-kahrer-laura, Zugtiff am
7.10.2020, sowie Christine Fornoff-Petrowski, Kiinstler-Ehe. Ein Phanomen der biirgerlichen Musikunltur, Dissertations-
schrift Universitit Oldenburg 2020.

764 Eventuell der Komponist und Klavierpidagoge Eduard Franck (1817-1893).
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1906  ,,Opern-Auffihrung®
1. Carl Maria von Weber: 2. Akt aus ,,Der Freischtutz*
2. Friedrich von Flotow: Vorspiel und zweiter Akt aus ,,Martha“
3. Otto Nicolai: Szene aus ,,Die lustigen Weiber von Windsor*
4. Richard Wagner: Lied der Spinnerinnen und Ballade aus ,,Der fliegende Hol-
linder
1908 ,,Konzert (Opern-Abend)*
1. Wolfgang Amadeus Mozart: Zwolf Nummern aus dem I. und II. Akt ,,Die
Zauberflote

2. Ruggero Leoncavallo: I. Akt aus ,,Der Bajazzo*

3. Deklamation: Gedichte von Fontane und Baumbach
4. Chorgesang: Max Zenger: ,,Die Jungfrau und der Klaussner*
? Fischer: ,,Am Arensee
? Ludwig: ,,Campanella“
?,,Stindchen® (vierstimmiger Chor mit Alt-Solo)
Tabelle 11: Ausschnitt von Vortragsrepertoire auf 6ffentlichen (Prifungs-)Konzerten der Gesangs- und Opernschule

Selma Lenz, Dresden. Quelle: Angaben der Akten des Sichsischen Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte
18180, Fo. 15, 20, 32

Im Musik- und Gesangs-Insitut von Elise Kleinod in Leipzig, das 1893 bis 1926 bestand,
wurden in den offentlichen Prifungskonzerten der ersten Jahre neben anderen Werken
auch Lieder und Chorstiicke aufgefiihrt, die Elise Kleinod komponiert hatte. 1894 wurden
drei Chorstiicke mit den Titeln Friiblingslied, Abendfrieden und Ich michte heim genannt, die am
Ende des Programms vorgetragen wurden.’®> Im Jahr darauf wurde eine zusammenfas-
sende Rezension tber verschiedene 6ffentliche Konzerte von Kleinods Musikschule in die
Akte eingeklebt. Der Rezensent’ fand ausdriicklich positive Worte fir das Konzert mit
geistlichen Werken, bei dem Kleinod selbst ein Lied von Mendelssohn (Sez stille denz Herrn)
und von sich selbst (Kreug und Palme) sang sowie ihre beiden Chorstiicke Abendfrieden und
Ich michte heim wieder auffihrte. Der Musikschulleiterin wiinschte der Rezensent die Mog-
lichkeit zur Publikation ihrer Kompositionen: ,,Hoffentlich werden dieselben durch Druck-
legung auch weiteren Kreisen erschlossen. 77 Beztiglich der 6ffentlichen Priifungen hob
er die mehrfache Begabung von Elise Kleinod hervor:
,Bot uns die erstere ein erfreuliches Bild der gesanglichen und compositorischen Leis-
tungsfihigkeiten der Frau Elise Kleinod, so zeigte uns die andere die vortreffliche Mu-
sikpadagogin, deren Institute getrost die jungen Musikbeflissenen anvertraut werden
durfen. 768
Auch in den folgenden Jahren wurden im Rahmen der Musikschulkonzerte Kompositionen
der Musikschulleiterin aufgefithrt. 1897 standen zwei Chorstiicke mit Solostimme auf dem
Programm: Uber den Sternen (nach einem Text von Ida Hahn-Hahn)76? und Lieb/ingsgebet von

765 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18210, Fo. 22f.
766 Name und Zeitung unbekannt, Datum: 30. April 1895, Kiirzel: ,,C-B*.

767 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18210, Fo. 32.
768 Ebd.

769 Ida Hahn-Hahn (1805-1880) war eine vielgelesene deutsche Schriftstellerin.
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Kaiser Friedrich.”° Die Noten sind leider nicht erhalten. Auch eine andere Musikschulleiterin,
Emma Zierold in Dresden, prisentierte 1915 in einem Musikschulkonzert eine von ihr
komponierte Newue Kinigshymne fiir Chor.’!

Im April 1898 wurden drei Lieder von Elise Kleinod aufgetithrt: Maienglockchen linten
wieder, Mondnacht und Wenn der Friibling anf die Berge steigt. In spiteren Jahren ist nicht tiber-
liefert, ob sie weiterhin komponierte und ihre Stiicke auffithren lie3. Durch die positiven
Pressestimmen, die mehrere Jahre wiederkehrenden Auffithrungen eigener Kompositionen
und ihre offentlichen Auftritte als Singerin kann man bei Elise Kleinod von einem groflen
und erfolgreichen kiinstlerischen Ausdruckswillen ausgehen. Thre musikalische Ausbildung
hatte die aus Neisse (Oberschlesien) stammende Kleinod am Leipziger Konservatorium
erhalten und prisentierte sich also in ihrer Studienstadt als aktive Musikschulleiterin. Sie
hatte im Griindungsjahr zwei Lehrerinnen (eine fir Klavier und Theorie, eine fir Gesang
und italienische Aussprache) angestellt, dazu zwei Lehrer fiir Violine bzw. Violoncello und
unterrichtete selbst Gesang, Klavier und Theorie. 1896 war die Klaviernachfrage wohl ge-
stiegen (drei Lehrerinnen und ein Lehrer), das Interesse fiir Gesangsunterricht aber zuriick-
gegangen — nur noch die Musikschulleiterin selbst unterrichtete Gesang.”’?

Im Vergleich zu Musikschulen mit Gesangsschwerpunkt prisentierten die Musik-
schulen, an denen mehr Klavier unterrichtet wurde, in ihren 6ffentlichen Vorspielen auch
technische Ubungen. In der Musikschule von Wera von Mertschinsky fanden 1901 die 6f-
fentlichen Priifungen beispielsweise tiber mehrere Tage statt, wovon der erste Tag nur der
,» Technik-Prufung diente, welche aus ,,A. Gymnastisches®, ,,B. Theorie* und ,,C. Eigent-
liche Technik* bestand. In Teil A wurden ,,Ubungen, Tonleiter, Passagen‘ gepriift. In Teil
B ging es um Harmonielehre und Teil C bestand aus Etiiden von Kéhler, Kayser, Bertini,
Czerny, Kuhlau, Feigerl, Rade und Kreutzer.”’? Fur Elementarschiler gab es eine Extrapri-
fung, in der im ersten Teil ebenfalls Technik und Harmonielehre gepriift wurde. Im zweiten
Teil der Prufung, ,,Vortrags- und Verstandnis-Prifung®, wurden kleine Stiicke fur Klavier
und Geige, sowie leichte Sonatinen (teilweise nur einzelne Sitze) von Clementi, Lichner
und Beethoven vorgespielt. Auflerdem wurden ,,Volkslieder und Opernmelodien® gesun-
gen.”™ Schilerlnnen der ,Mittelschule®, also der fortgeschritteneren Abteilung, spielten
1902 aus Robert Schumanns A/bum fiir die [ugend die Stucke Froblicher Landmann, Schnitterlied-
chen und Romanze, eine Sonate in F-Dur von Heinrich Lichner, die Fantasie in d-Moll KV
397 von Mozart (KV 397), eine Mazurka in g-Moll von Chopin und Pizzicato aus Léo

770 Gemeint ist damit vermutlich Kaiser Friedrich II1. (1831-1888), der zwar nur im Jahr 1888 tatsichlich regierte, aber
als Kronprinz wegen seines Engagements fiir Kunst, Kultur und Wissenschaft sehr populir war.

"1 Vgl. Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18168, Fo. 67.

772 Vgl. ebd., Fo. 2 und Fo. 48.

773 Vgl. Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18174, Fo. 42. Exakte Angaben der Etiiden und
Ausfihrenden laut Programmbheft: ,, Kéhler — Ettide No. 5, Friulein Gertrud Bauch; Kayser — Etiide fiir Violine, Friu-
lein Rich; Bertini — Ettide op. 29, Friulein Schifer; Czerny op. 299 — Etiide No. 14, Friulein Engelke, Etiide No. 15,
Friulein Herrschel, Etide No. 33, Friulein Anne Bauch, Etiide No. 34, Herr Fuge, Etiide No. 37, Friulein Fuge;
Kuhlau — Sonate C-Dur, Herr Rich, Sonate D-Dur, Friulein Herrmann; Feigerl — Ettide fiir Violine, Fraulein Pokorny;
Czerny — Anschlags-Etiide No. 2, Friulein Mary Salmond, Anschlags-Etiide No. 3, Friulein Florrie Salmond; Rade —
Etiide fiir Violine, Herr Wegwitz; Kreutzer — Etiide fiir Violine, Friulein Florrie und Mary Salmond, Etiide fiir Violine,
Friulein Mellor.*

774 Vgl. ebd.
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Delibes Ballett Sy/via.”’> In dieser Padagogischen Musikschule gab es auch 6ffentliche ,,Ver-
stindnis-Prifungen®, in denen ,,Formales®, ,,Aesthetisches®, ,,Ethisches und die ,,Darstel-
lung®, das heil3t die musikalische Umsetzung, vorgefiihrt wurde. Eine Lehrerin oder ein
Lehrer referierte tiber ein Thema, Giber das anscheinend anschlieBend mit einer Gruppe von
SchiilerInnen diskutiert wurde. Zum Beispiel behandelten im Jahr 1901 die Vortrige Inter-
pretationsfragen (,,Besprechung iiber Phrasierung®), Musikgeschichte (,,Uber die Entste-
hung der Mozartschen Zauberfléte) oder philosophische Ableitungen (,,Was lehrt uns der
Inhalt der Zauberflote Ouverttire [sic| fiirs Leben?*). Anschliefend wurde die Ouverttire
zu Mozarts Zauberflote kammermusikalisch musiziert. Auf den Vortrag iiber Phrasierung
folgten spiter zwei ,,Phrasierungskonzerte®,”’¢ deren genaues Programm leider nicht tiber-
liefert ist. Mit diesen Prifungsformen war die Musikschule eine Ausnahme, aber die Praxis
der (oft musikalisch illustrierten) Vortrage ist von vielen Musikschulen bekannt.””’

In Margarethe von Strombecks Musikschule ist an den Konzertprogrammen zu
erkennen, dass viele Anfingerlnnen bei ihr Unterricht hatten. 1905 fand beispielsweise
Ende Januar ein Vortragsabend statt, bei dem ein Middchen zwei kleine Kinderstiicke vor-
spielte. Neben threm Namen war vermerkt, dass sie am 1. November (1904) angefangen
habe. Nach drei Monaten Unterricht absolvierte sie also bereits ein kurzes Solovorspiel.
Eine andere Schilerin, die im Oktober angefangen hatte, spielte kleine vierhindige Stticke
vor. Auch bei Vortragsabenden der Musikschule von Helene Brettholz und Helene Win-
dinge wurden auf den Programmzetteln Angaben dariiber gemacht, wie lange die Schiile-
rinnen schon in ihrer Musikschule Unterricht bekamen. Eine Schiilerin spielte nach sechs
Monaten den 1. Satz einer nicht naher bestimmbaren Clementi-Sonatine in C-Dur, eine
weitere Schillerin prasentierte nach eineinhalb Jahren in der Musikschule den Walzer
op. 34,1 Des-Dur von Chopin ( ,Minutenwalzer®), eine andere Schiilerin nach funf Jahren
den Erlkinig in der Bearbeitung fiir Klavier von Franz Liszt aus seinen Transkriptionen 72
Lieder von Franz, Schubert. Interessant ist die Angabe zu Gertrud Pietzsch, die als Lehrerin fir
Anfianger angestellt war: Sie spielte das als ,Liebestraum® bekannte No##urno No. 3 von Liszt
und bekam seit gut zwei Jahren an der Musikschule Unterricht.”’8 Sicherlich war sie aller-
dings nicht als Anfingerin in die Musikschule eingetreten, da Liszts Liebestraum, wie auch
die anderen oben genannten Klavierstiicke, fir jemand mit so kurzer Spielerfahrung nicht
einstudierbar wire. Laut eines Zeugnisses von 1909 kam sie ,,in der Absicht sich als Lehre-
rin fir Klavier auszubilden®’7? an die Musikschule von Brettholz und Windinge.

Typisch war bei Musikschulkonzerten auch, dass einzelne LehrerIlnnen ebenfalls vor-
trugen. Zum Beispiel spielte im oben genannten Konzert von Margarethe von Strombecks
Musikschule der Kammermusikus und Violinlehrer Spitzner als Eingangsstiick eine Violin-
sonate in A-Dur von Niels Gade. Begleitet wurde er von einer Klavierlehrerin.”80 Dieses

775 Vgl. ebd., Fo. 43.

776 Vgl. Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18174, Jahtresbericht 1901/02 und Fo. 44.

777 Vgl. hierzu auch II1.3.

778 Vgl. Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18242, Fo. 33.

719 Ebd., Fo. 24.

780 Auch bei einem ,,Vortragsabend® der Musikschule Dresden-Ost von Emma Zierold spielten im zweiten Teil Lehrer
und Lehrerinnen Geigen- und Klavierstiicke vor. Vgl. ebd., Akte 18168, Fo. 67.
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Konzert von 1905 fand in einem Veranstaltungssaal eines Hotels statt, war auf circa zwei
Stunden (17-19 Uhr) angesetzt und bestand aus zwei Teilen. Der zweite Teil wurde von
Chorauftritten umrahmt, der erste von Instrumentalstiicken. Klavier- und Gesangsstiicke
stellten den tiberwiegenden Programmteil, aber es erklangen auch fiinf Werke mit Violine
und zwei mit Cello. Der Abschlusschor mit Sopransolo prisentierte nochmals eine fortge-
schrittene Schiilerin, die zuvor schon mit drei Liedern aufgetreten war.

Abbildung 4: Einladung zum Vortragsabend des Musikinstituts von Margarethe von Strombeck, 30. Januar 1905,
Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18199, Fo. 44
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Auftillig ist, dass in den hier untersuchten Akten ein ,Klassiker® der romantischen Gesangs-
literatur, Robert Schumanns Frauenliebe und Leben op. 42 (Text von Adalbert von Chamisso),
nicht auftaucht. Weder in den Repertoirelisten noch bei 6ffentlichen Konzerten der Mu-
sikschulen ist mir dieser Liedzyklus begegnet. Dabei war das Werk nachweislich sehr po-
pulir, die Noten wurden vielfach aufgelegt, und die einzelnen Lieder wurden gern musiziert.
Vor allem die im 19. Jahrhundert beriithmte Clara Schumann als Pianistin und Amalie
Joachim als Singerin, die mehrfach gemeinsam mit Frauenliebe und 1 _eben aufgetreten waren,
hatten die Beliebtheit begriindet. Beatrix Borchard schreibt tiber die beiden Kiinstlerinnen
und den Liederzyklus:
»Zwei Kunstlerinnen, beide Ehefrauen und Miitter [...]. Wenn also gerade diese beiden
Franenliebe und 1 eben 6ftentlich auffihrten, prasentierten sie den Zuhorerinnen ein Ori-
entierungsbild: Zum Nachsingen und Nachleben empfohlen. [...] Nicht zuletzt dank
Clara Schumann und Amalie Joachim hatten sich Tausende junger Madchen dieses
Frauenbild fiir ihr Leben zu eigen gemacht.*78!
Warum das Werk in den Musikschulen Leipzigs und Dresdens anscheinend keine Rolle
spielte, muss momentan offen bleiben. Gesangstechnisch méglich wire es fiir Schilerinnen,
die bei Musikschulkonzerten auch Wagner-Arien sangen, sicher gewesen. Es gibt keine
Aussagen dazu, ob die GesangslehrerInnen den Zyklus didaktisch fiir nicht geeignet hielten
oder etwa inhaltliche Einwinde hatten. Eventuell war auch die Interpretation so stark mit
den berthmten Musikerinnen Amalie Joachim und Clara Schumann verbunden, dass es
Hemmungen gab, sich ebenfalls mit Frauenliebe und 1.eben 6ttentlich zu prisentieren.
Dadurch, dass die jingere Generation ihren ehemaligen LehrerInnen in den Beruf
nachfolgte, unterrichteten konsequenterweise diejenigen, die als Madchen ausschlieflich
Klavier- und Gesangsunterricht erhalten hatten, eben auch fast ausschlief3lich wieder diese
beiden Ficher. Die bereits in Kapitel I als Teil der Téchterausbildung beschriebene und in
Kapitel III ausfiihrlicher beleuchtete Selbstreferenzialitit der Musikausbildung von und fiir
Frauen und Midchen fiithrt in Bezug auf die angebotenen Unterrichtsficher zu einer abso-
luten Dominanz des Klaviers, gefolgt von Gesangsunterricht. Hiufig hatten sich ehemalige
Opern- oder Konzertsingerinnen in ihren Musikschulen vorrangig auf Gesang spezialisiert.
Dahinter folgten die ebenfalls beliebte Violine und in Relation dazu viel seltener weitere

diverse Instrumente.

3.2.7 Andere Unterrichtsficher: Geige, Cello, Gitarre, Zither, Gymnastik etc.
Im Vergleich zu den oben genannten Fichern Klavier und Gesang, die im Zentrum des
Unterrichtsangebotes standen, nahm der Unterricht fir sonstige Instrumente in den von
Frauen geleiteten Musikschulen eher eine unbedeutendere Position ein, das Angebot exis-
tierte aber theoretisch in mehreren Musikschulen.

Die gingige zeitgendssische Meinung war zweifellos, ,,daf3 fiir das weibliche Geschlecht
das Clavier als Hauptinstrument wohl beibehalten werden muf3*.782 Den Grund hierfiir sah

781 Borchard, Stimme und Geige, S. 334f. und S. 337.
782 Palmer, Art. ,Instrumentalmusik”, S. 726.
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der Autor’® in den ublichen Argumenten: Blasinstrumente ,entstellen den weiblichen
Mund allzu hdBlich®, wihrend andere Saiten- und Zupfinstrumente zwar fiir Frauen mog-
lich seien, aber nicht dieselben Ausdrucksméglichkeiten wie das Klavier béten. Herausra-
gende Geigerinnen wie ,,einst zu Mozart’s Zeit die Strinasacchi, in unsern Tagen die Mila-
nollo®, deren Grazie in der Bogenfithrung er ausdriicklich lobt, ,kénnen [...] doch natur-
gemil} nur Ausnahmen sein®.78 Orgel und Harmonium seien dagegen ,,flir die weibliche
Hand* dhnlich geeignet wie Klavier und denjenigen zu empfehlen, ,,die es mit musikali-
schen Studien ernstlicher meinen®.785 Dies gelte im Ubrigen auch fiir Klavierschiiler, auch
thnen sei nach dem Klavier weiterfithrend die Orgel empfohlen.” Ausgehend von diesen
Stuttgarter Empfehlungen aus den 1870er Jahren sollen die hier untersuchten Musikschulen
Sachsens betrachtet werden.

Entgegen der obigen Darstellung war Orgelunterricht kein Fach, das in den Musikschu-
len angeboten wurde. Bei manchen Vortragsabenden wurde jedoch ein Chor auf einem
Harmonium begleitet, falls es im angemieteten Saal verfiigbar war.”8” Es stellt sich bei na-
herer Betrachtung heraus, dass die Violine nach Klavier und Geige als dritthdufigstes Fach
angeboten und gewihlt wurde. Fir Violine wurden hiufiger Lehrer angestellt, aber auch
Geigenlehrerinnen sind nachweisbar. Ich konnte an drei Musikschulen insgesamt fiinf an-
gestellte Geigenlehrerinnen finden, die alle erst nach der Jahrhundertwende aktenkundig
werden.”® In den meisten Fillen waren Orchestermusiker auf Stundenbasis als Lehrer fir
Geigen- oder Cellounterricht angestellt.

In folgender Tabelle 12 habe ich die angebotenen Ficher zusammengetragen, so-
weit dariiber Informationen verfiigbar waren.” Es zeigt sich, dass sehr viele von Frauen
geleitete Musikschulen neben Klavier und Gesang sowohl Violine als auch Cello als Unter-
richtsfacher anboten und dass besonders Violine ein bei den SchilerInnen durchaus be-
liebtes Instrument war. In den drei Musikschulen, die Zahlenangaben machten (siche Ta-
belle 12), stand die Violine hinter dem Klavier sogar auf dem zweiten Platz. Allerdings mus-
sen auch die Musikschulen berticksichtigt werden, die sich auf Gesang spezialisiert hatten.
Insgesamt betrachtet erh6ht sich dann die Zahl der GesangsschiilerInnen wieder deutlich,
sodass, wie im vorhergehenden Kapitel ausgefithrt, Klavier und Gesang mit Abstand die
Schwerpunkte der von Frauen geleiteten Musikschulen waren.

783 Christian Palmer (1811-1875), Theologieprofessor aus Wurttemberg, der mit dem Lieder-/Chorkomponisten und
Musikpidagogen Friedrich Silcher in Kontakt stand.

784 Palmer, Art. ,, Instrumentalmusik”, S. 726.

785 Ebd.

786 Ebd.

787 Vgl. das oben besprochene Konzert der Musikschule von Margarethe von Strombeck 1905: Programmpunkt Nr.
13 ,,Mozart, Ave verum fir Violine, Klavier und Harmonium® (und Chor). Siche Abbildung 4.

788 Vgl. Sdchsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18174, Fo. 133: Kithe Ludwig (im Jahr 1922),
Akte 18242, Fo. 5 Frl. Hutchinson (im Jahr 1909), Fo. 45 Edith Weibl (im Jahr 1911) und Marie Héfer (im Jahr 1917),
Akte 18168, Fo. 143ff. Frl. Langerwisch (im Jahr 1922).

78 Leider variierten die Angaben, die Musikschulleiterinnen dem Ministerium machten, sehr stark hinsichtlich ihrer
Detailliertheit und damit auch hinsichtlich ihrer Aussagekraft. Manche schliisselten die SchillerInnenzahlen nach Ge-
schlecht, Alter und Instrument auf, andere gaben nur eine insgesamte Zahl an SchilerInnen und die prinzipiell ange-
botenen Ficher an. Erginzend geben auch die Prifungsprogramme Aufschluss tiber die Verteilung nach Instrumenten
und Gesang, wenn sie erhalten sind.
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Ebenso wurde in fast allen Musikschulen Theorieunterricht gegeben, sogar musikgeschicht-
lichen Unterricht gab es in zwei Musikschulen. Eine Dresdner Besonderheit fallt um 1915
auf: In einem Fall entsteht 1914 eine Kooperation mit Anhidngerlnnen von Jaques-Dalcroze
in Dresden-Hellerau, die die neu entwickelte Rhythmische Gymnastik im Rahmen eines
Prifungskonzerts vorfithrten und darauthin einen Gymnastikkurs an der Musikschule von
Brettholz und Windinge anboten. Im Jahresbericht 1913/1914 heif3t es dazu: ,,Das Institut
Hellerau hat sozusagen eine Filiale in unserer Schule gelegt.“70 19 Kinder nahmen an die-
sem Kurs teil.”! Die Musikschule partizipierte damit an einer neuen und spater an Einfluss
gewinnenden (musik-)padagogischen Methode. Zwei Jahre spiter scheint die Rhythmische
Gymnastik in Atemgymnastik eingeflossen zu sein und wurde nun nicht mehr von externen
Lehrerinnen aus Hellerau unterrichtet. Und auch die Musikschule von Emma Frantzen bot
1916 plotzlich als neues Unterrichtsfach Padagogische Gymnastik an.”? Das Interesse an
Gymnastik scheint in Dresden durch Emile Jaques-Dalcroze (1865-1950) hervorgerufen
worden zu sein, der dort 1910 bis 1914 die Bildungsanstalt fir Musik und Rhythmus leitete
und aus dessen Methode sich das Studienfach Rhythmik entwickelte.”3

Musikschule Jahr Fécherangebot
Musik- und Ge- 1893 Klavier, Gesang, Violine, Cello, Musiktheorie
sangsinstitut von  (Prospekt)
Elise Kleinod, 1896 Klavier, Gesang, Violine, Cello, Musiktheorie
Leipzig (Jahresbericht)
Pidagogische Mu- 1895 Elementarschule: Klavier, Violine
sikschule Wera (Prospekt) Mittelschule: Klavier, Gesang, Violine, Viola, Cello, Flote
von Mertschinsky, Akademie: Klavier, Gesang, Violine, Viola, Flte, Gitarre,
Dresden Mandoline; fiir alle: musiktheoretischer und musikgeschichtlicher
Unterricht, Ensemblespiel
1897 Klavier (31), Gesang (12), Violine (12), Musiktheorie,
(Jahresbericht) Ensemblespiel
1906 Klavier (,,GrofB3teil”), Gesang (1 Schiilerin), Violine (,,einige®),
(Jahresbericht) Komposition (1 Schiilerin), Kinderchor (seit 1904)
Musikinstitut von 1905 Klavier, Gesang, Violine, Cello, Chor, Musiktheorie
Margarethe von (Statuten)
Strombeck, Dres- 1905 Klavier (78), Gesang (9), Violine (13), Cello (1), Chor (18),
den (Jahresbericht) Ensemble (1), Harmonielehre (10)
1908 Klavier (69), Gesang (8), Violine (21), Cello (3), Harmonielehre
(Jahresbericht)
1914 Klavier (62), Violine (19), Cello (2)
(Jahresbericht)
Gesangs- und 1906 Sologesang, Ensemblegesang, Partienstudium, Chorgesang,
Opernschule von  (Lehrplan) Deklamation, Darstellungskunst, Bithnenbewegungen
Selma Lenz, Dres- 1908 Sologesang, Ensemblegesang, Partienstudium, Chorgesang,
den (Jahresbericht) Deklamation, Darstellungskunst, Bithnenbewegungen

790 Sdchsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18242, Fo. 56.

1 Ebd.

72 Vgl. Jahtesbericht 1916/17, Sichsisches Hauptstaatsatchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18168, Fo. 75ff.

73 Vgl. Verena Liu, ,,Rhythmiker:innen der ersten Stunde. Die Methode Jaques-Dalcroze in der Instrumental- und
Gesangspidagogik des frithen 20. Jahrhunderts im deutschsprachigen Raum®, in: Das Lebren lernen — Instrumentalpddago-
ik anf dem Weg ins 20. Jabrhundert, hrsg. von Freia Hoffmann und Ivo L. Berg, Mainz 2022, S. 113-124.
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Musikschule von 1909 Klavier, Gesang, Violine
Helene Brettholz ~ (Zeitungsan-
und Helene Win-  zeige)
dinge, Ober- 1909 Klavier, Gesang, Violine, Ensemblespiel, Musiktheorie,
166nitz (Statuten) Musikgeschichte
(Dresden) 1912 Klavier, Gesang, Violine, Musiktheorie, Musikgeschichte
(Jahresbericht)
1914 Klavier, Gesang, Violine, Musiktheorie, Musikgeschichte,
(Jahresbericht) Rhythmische Gymnastik (Lehrerin aus Hellerau)
ca. 1916 Klavier, Gesang, Violine, Gitarre, Laute,
(Prospekt) Rhetorik und Atemgymnastik, Deklamation, Harmonielehre
1919 Klavier, Gesang, Violine
(Jahresbericht)
Musikschule 1911 1. Instrumentalschule, 2. Gesangsschule,
Dresden-Ost von  (Statuten) 3. Opern- und Theaterschule, 4. Musiktheorieschule, 5. Seminar
Emma 1913 Klavier, Solo-/Ensemble-/Chotgesang, Violine, Mandoline,
Zierold/Emma (Jahresbericht) Klarinette, Theorie, Partienstudium, Deklamation, Schauspiel,
Frantzen, Dres- Unterrichtslehre
den 1916 Klavier, Solo-/Ensemble-/Chotgesang, Violine, Mandoline,
(Jahresbericht) Klarinette, Theorie, Partienstudium, Deklamation, Schauspiel,
Unterrichtslehre, hochdeutsche Aussprache, Pidagogische Gym-
nastik, Hor- und Treffibungen
1919 Klavier, Gesang, Theorie, Violine, Mandoline, Laute, Gitarre,
(Jahresbericht) Zither
Musikschule von 1912 Klavier (99), Gesang (1), Violine (10)
Frieda Prager, (Jahresbericht)
Leipzig 1914 Klavier (85), Gesang (1 Schiilerin), Violine (24)
(Jahresbericht)
1918 Klavier (60), Violine (30)
(Jahresbericht)

Tabelle 12: Angebot an Unterrichtsfichern an verschiedenen von Frauen geleiteten privaten Musikschulen in Sach-
sen 1893-1919, Angaben aus: Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18210, 18174, 18199,

18180, 18242, 18168, 18312. Die Zahlen hinter den Fichern geben, soweit bekannt, die Anzahl der SchilerInnen in
diesem Fach an.

Die Gruppe der Saiten- und Zupfinstrumente, vor allem aber die Geige, war also nach
Klavier und Gesang die nichstliegende Instrumentenwahl an Musikschulen und dies fallt
vor allem dann auf, wenn es eine Tendenz zu mehr Schiilerinnen als Schiilern gab. Leider
ist nicht nachzuvollzichen, wie in den Geigen- und Celloklassen die Verteilung zwischen
Schiilerinnen und Schiilern lag. Zupfinstrumente wie Gitarre, Mandoline oder Zither und
auch Laute spielten zahlenmilBig keine groBe Rolle, wurden aber dennoch angeboten. In
der Musikschule Dresden-Ost von Emma Frantzen wurde Mandoline bereits 1913/1914
unterrichtet, sechs Jahre spiter noch ausgeweitet auf Mandoline, Laute, Gitarre und Zither,
woflr zuerst 1919 nur ein Lehrer, ab 1920 noch zusitzlich zwei Lehrerinnen angestellt
wurden. Die Lehrerin fiir Mandoline, Laute und Gitarre wechselte sogar 1922, woraus man
schlieBen kann, dass auch fur diese Instrumenten ausreichend ausgebildetes Personal fir
Unterrichtstitigkeiten zur Verfligung stand. 1925 wurden diese Instrumente anscheinend
nicht mehr nachgefragt.



157

Diese temporiaren Modeinstrumente konnten mit der gleichzeitig virulenten Jugendmusik-
bewegung in Verbindung stehen, in der Zupfinstrumente besonders beliebt waren.”* Dies
wire dann neben der Rhythmischen Gymnastik nach Jaques-Dalcroze ein zweiter Punkt,
bei dem das Angebot in von Frauen geleiteten Musikschulen sehr nah am musikpidagogi-
schen Zeitgeist war.”” Es misste durch einen Vergleich mit von Minnern geleiteten Mu-
sikschulen festgestellt werden, ob diese These auch hier Giiltigkeit hat oder ob Frauen mu-
sikpadagogischen Entwicklungen gegentiber aufgeschlossener waren und mit ihren Musik-
schulen flexibler auf neue Interessen reagierten.

Ein Instrument, das hiufig mit Frauen assoziiert wird,”¢ ist mir Giberhaupt nicht begeg-
net: die Harfe. Sie galt als eher schwierig zu erlernendes Instrument im Vergleich zum Kla-
vier”7 und wurde in keiner der hier untersuchten Musikschulen unterrichtet. Es mag an der
Ubermacht des Klavieres liegen, das in den meisten Haushalten vorhanden war, und ver-
mutlich auch am Anschaffungspreis des teuren Instruments Harfe. An privaten Musikschu-
len, auch an denen, die von Mannern geleitet wurden und die zu einem GroBteil Dilettan-
tlnnen ausbildeten, bestand allem Anschein nach keine Nachfrage nach Harfenunterricht.

Wie bereits im obigen Abschnitt ausgefithrt, waren die meisten Zeitgenossen der Mei-
nung, dass sich die Orchesterinstrumente, davon vor allem die Blasinstrumente, nicht fir
Frauen eigneten, sei es aus dsthetischen Griinden beim Musizieren oder auch aus physi-
schen Griinden wegen angeblich fehlender Kraft. Der zitierte Lexikonartikel tber Instru-
mentalmusik klammert daher im Abschnitt zur Instrumentenwahl gleich zu Beginn die
Frauen von allen Orchesterinstrumenten aus und spricht fortan nur noch tber Instrumen-
tenwahl beim miannlichen Schiiler.”® Dies spiegelt sich in der obigen Liste wider, in der
zwar stellenweise Flote und Klarinette angeboten werden, dann aber wieder vom Lehrplan
verschwinden, vermutlich aufgrund fehlender Nachfrage.

3.2.8 Unterricht in theoretischen Fachern

Wie aus Tabelle 12 im vorhergehenden Unterkapitel ersichtlich wurde, war theoretischer
Unterricht an fast jeder Musikschule vorgesehen. Er setzte sich jedoch teilweise sehr unter-
schiedlich zusammen und wurde auch unterschiedlich stark gewichtet. Fiir den Theorieun-
terricht musste auBerdem extra bezahlt werden, es sei denn, man hatte einen kompletten
Ausbildungskursus, wie ihn manche Musikschulen anboten, gebucht. Mit dem Unterricht
in theoretischen Fichern orientierten sich die Musikschulen an den Lehrplinen der Kon-
servatorien und versuchten vermutlich auch, auf den Besuch eines Konsetrvatoriums vor-
zubereiten. Denn auch wenn in Bezug auf Dilettantinnen die typischen musikalischen

794 Vgl. Holz, Musikschulen und Jugendmusikbewegung, S. 89-92.

795 Anna-Christine Rhode-Juchtern stellte in einem Artikel ebenfalls innovationsorientierte Betliner Musikpidagogin-
nen vor, sodass sich dieser Findruck verfestigt. Dies., ,,Die ,Kestenbergianerinnen‘. Eine vergessene Gruppe innova-
tiver Berliner Musikpddagoginnen®, in: Susanne Fontaine u.a. (Hrsg.), Leo Kestenberg. Musikpddagoge und Musikpolitiker in
Berlin, Prag, Tel Aviv, Freiburg i.Br. 2008, S. 119-144.

796 Vgl. hierzu beispielsweise Jonas Traudes, Musigierende ,\Wunderkinder'. Adoration und Observation in der Offentlichkeit nm
1800, Wien, Kéln, Weimar 2019, Kapitel 4: ,,The Infant Lyra. Ikone der Unschuld®, S. 303—421 und Hoffmann, I»-
strument und Kirper, Abschnitt ,,Harfe®, S. 131-152.

797 Palmer, Art. , Instrumentalmusik”, S. 726: ,,[...] die Harfe aber, so schon sie sich in weiblichen Hinden ausnimmt,
und so [...] hochpoetisch ein Harfenspiel ist, bietet dem Dilettanten mehr Schwierigkeiten dar [...].

798 Vgl. ebd., S. 726f. Vgl. hierzu die oben zitierten Ausschnitte von Palmer.
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Hauptficher fiir Frauen gesetzt schienen, wurde doch beztiglich der professionellen Aus-
bildung hinzugefiigt: ,,Es hingt mit der Kunst des Gesanges, des Klavier- oder Geigenspiels
noch manch andere Kenntnis zusammen®,””? womit die theoretischen Kenntnisse gemeint
waren. Auch Johanna Kinkel wies schon 1852 auf die grundlegenden musiktheoretischen
Ziele hin, die im Klavierunterricht fiir junge Frauen erreicht werden sollten:

,»Ein Dilettant, der es nur so weit gebracht hat, da3 er Musik von der Schwierigkeit der

leichtern Mozartschen Sonaten bewiltigen kann, miifite soviel Generalbal} verstehen,

dal3 er ein Vorspiel oder eine Begleitung zu einem Liedchen improvisiren [sic] und in
jede Tonart transponiren [sic] konnte. [...] Lehrst Du sie nun noch den Hauptseptimen-

Akkord richtig anbringen und auflésen, so kann sie sich fiir alle Dilettantenbedtirfnisse

selbst helfen. 800
Detaillierte Unterrichtsinhalte lie3en sich aus den Dokumenten in den Gewerbeakten kaum
rekonstruieren. Im Prifungsprogramm 1901 der Piadagogischen Musikschule Wera von
Mertschinskys, welches auch Verstindnispriifungen in theoretischen Fachern umfasste, ist
testgehalten, dass ElementarschilerInnen tber ,, Tonleitern, Dreiklinge und Vierklinge® 80!
geprift wurden. Verwendete Lehrwerke sind nur bei Margarethe von Strombeck angege-
ben.82 Fir ,,Harmonielehre und Contrapunkt® gab sie ,,nach Rischbieter’s Lehrbuch® an,
womit vermutlich Wilhelm Rischbieters Der Harmonieschiiler’®® gemeint war. Die hohe Auf-
lagenzahl lisst auf eine grof3e Popularitit des Werkes zu der Zeit schlieSen. Das Fach Kom-
position wurde in von Strombecks Musikschule ,,nach Lehrbuch von Bussler* unterrichtet.
Vermutlich handelte es sich hier um ein Lehrwerk von Ludwig Bussler, der mehrere Biicher
mit hohen Auflagenzahlen zu Harmonie- und Kompositionslehre, zum Fugensatz, zur For-
menlehre und zu allgemeiner Musiklehre veroffentlichte. Manche Musikschulleiterinnen
dokumentierten immerhin etwas detaillierter, was sie unter Musiktheotie verstanden. So
schrieb zum Beispiel Elise Kleinod 1893 in ihrem Prospekt:

,unterrichtsfacher: Klavier Violinspiel, Cellospiel, Gesang (Ausbildung bis zur Bihne),

Theoretischer Unterricht (Elementare Musiklehre; Harmonielehre/Contrapunkt/Fu-

genlehre; Formen- und Compositionslehre; Methodik des Klavierspiels)“.804
Anhand der Interpunktion ist zu erkennen, dass ,,Theoretischer Unterricht™ aus vier Teilen
bestand, die in heutigen Begriffen Allgemeine Musiklehre, Harmonielehre und Kontra-
punkt, Formenlehre und Klavierdidaktik genannt werden.

In folgenden vier Musikschulen (siche Tabelle 13) konnten die Lehrenden namentlich
Fichern zugeordnet werden, und es zeigt sich, dass mehrere Frauen dieses Fach unterrich-
teten, haufig sogar die Musikschulleiterinnen selbst. Dazu hat die Durchsicht der Akten
ergeben, dass manche Musikpiadagoginnen explizit auch fur Theorieunterricht eingestellt

wurden:

79 Musikstudien® (ohne Angabe der Autorin), in: Das Krinzchen. Ilustrierte Wochen-Zeitung 19,2(19006), S. 31.

800 Kinkel, Acht Briefe an eine Freundin iiber Clavier-Unterricht, S. 54 und 62.

801 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18174, Fo. 42.

802 Die Angaben in der Akte stammen aus dem von ihr im Zuge des Antrags auf Genehmigung zum Betrieb einer
privaten Musikschule eingereichten Lehrplan aus dem Jahr 1905. Alle folgenden Zitate sieche ebd., Akte 18199, Fo. 32.
803 Wilhelm Albert Rischbieter, Der Harmonieschiiler. Aufgaben und Regeln | Erlinternngen und Beispiele, Betlin 251904; dets.,
Auwfgaben und Regeln fiir Harmonieschiiler, Berlin >1876.

804 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18210, Fo. 2.
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Musikschule Lehrerin fir Theorie (u.a.) Lehrer fiir Theorie
Musik- und Gesangsinstitut von Elise Kleinod /

Elise Kleinod, Leipzig Johanne Rieder

Padagogische Musikschule Wera Wera von Mertschinsky Richard Kaden

von Mertschinsky, Dresden

Musikinstitut von Margarethe von  Gertrud Zeglin 1 Lehrer (N.N.)
Strombeck, Dresden Margarethe Engler

Musikschule von Helene Brettholz 1 Lehrerin (N.N.) /

und Helene Windinge, Helene Brettholz

Oberl6Bnitz, Dresden Helene Windinge

Tabelle 13: Ubersicht Musiktheorielehrerinnen und -lehrer an von Frauen geleiteten Musikschulen, Angaben aus:
Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18211, 18174, 18199, 18242

Neben der Musiktheorie unterrichteten zwei der hier untersuchten Musikschulen auch ex-
plizit Musikgeschichte oder musikwissenschaftlich angelegte Kurse. Besonders hervorzu-
heben ist hier die Pidagogische Musikschule, die mit ihrem gesamten Konzept darauf zielte,
,weniger Musikmachen [zu] lernen, hingegen mehr Musik genief3en [zu] lernen®.8%5 An die-
ser Musikschule zihlten zum Theorieunterricht die Kurse ,,Elementar-Asthetik (Formen-
lehre, Allgemeine Musiklehre), ,,Musikstiick-Besprechung®, Harmonielehre, Kontrapunkt,
,2Encyclopidische Musikstiick-Besprechung®, ,,Darstellende Asthetik mit Anschauen und
Anhoren®, ,Vergleichende Psychologie der Musikstiicke®, ,,Philosophie der Musikge-
schichte®, ,,Musik-Darstellung® und ,,Musikalische Konversation®. Diese Kurse fanden
einmal in der Woche oder zweiwdchentlich statt. Offentlich gepriift wurde das Gelernte
laut Prifungsprogrammen zum Beispiel im Mirz 1902 in der ,,Verstindnis-Prifung® fur
,,Akademie und Mittelschule:

,»A. Formales. 1. Vortrag: Die Grundformen der Musik. [...] 2. Vorspiel verschiedener

Kompositions-Studien. [...]

B. Poectisches. 3. Vortrag tiber Robert Schumann. 4. Diskussion iber die Schu-

mann’schen Waldscenen.

C. Ethisches und Aesthetisches. 5. Beurteilung der Schumann’schen Waldscenen. 806
Dazu fanden an der Pidagogischen Musikschule wihrend des Jahres bis zu zehn Vortrige
tber musikalische Fragestellungen statt, die als 6ffentliche Abendveranstaltungen in den
Jahresberichten aufgefihrt wurden. Die Musikschule schien in dieser Hinsicht eine Art
Volkshochschulcharakter gehabt zu haben und nicht nur den eigenen SchilerInnen offen-
zustehen. Im Jahr 1895 hielt Richard Kaden, der ,,Artistische Direktor® der Musikschule,
beispielsweise drei Vortrage zu den Themen: ,,Die Handhaltung beim Klavierspiel®, ,,Die
Kreutzer-Sonate und ihr Vortrag* und ,,Richard Wagner und sein Theater zu Bayreuth®.807

805 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18174, Fo. 4. Auf dem Prospekt von 1895 aufge-
drucktes Motto des Wiirzburger Violaprofessors Hermann Ritter (1849-19206), ungekirzt: ,,Weniger Musikmachen
lernen, hingegen mehr Musik genieen lernen moge in der Jugenderziehung durch einen wahren Musikunterricht be-
wirkt werden.

806 Ebd., Fo. 43.

807 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18174, Fo. 13.
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Diese Tradition wurde bis zu Kadens Tod 1923 fortgesetzt. Hiufige Themen waren neben
pianistischer Praxis Vortrige Giber einzelne Werke bekannter Komponisten wie Wagner,
Schumann oder Beethoven. Nach Kadens Tod hielt im Rahmen einer , Beethoven-
feier 1927 die Schulleiterin Wera Kaden, ehem. von Mertschinsky, einen Vortrag tiber
Beethovens Leben, zu dem eine Konzertsingerin die beiden Lieder aus Beethovens Schau-
spielmusik zu Egmont vortrug und eine Schilerin die Egmont-Ouverttire auf dem Klavier
spielte.808

Die zweite Musikschule, die in ithrem Lehrplan Musikgeschichte als Fach nannte, ist die
Musikschule von Helene Brettholz und Helene Windinge in Dresden-Oberl6Bnitz, welche
weiter unten noch ausfiihrlich als Fallbeispiel vorgestellt wird. In den Akten findet sich
allerdings kein weiterer Hinweis auf Inhalte ihrer Musikgeschichtskurse, unterrichtet wurde
dort jedoch laut Auskunft von den Inhaberinnen selbst.8%?

3.2.9 Eine-Person-Musikschulen
Aufgrund der bereits mehrfach thematisierten weitgefassten Bedeutung von Musikschule,
Konservatorium, Musikakademie und dhnlichen Begriffen fallen unter von Frauen geleitete
Musikschulen auch Einrichtungen, in denen nur eine Person titig war, die hauptberuflich
unterrichtete, was zudem hidufig auch noch in ihrer Privatwohnung stattfand. Hier scheint
die Benennung Werbeeffekte gehabt zu haben. Andererseits ist bei vielen dieser Eine-Per-
son-Musikschulen doch nicht ganz von der Hand zu weisen, dass sie einen halboffentlichen
Schulcharakter hatten — wenn beispielsweise ein kompletter Raum ausschlief3lich zum Un-
terrichten verwendet wurde und auch grof3 genug fiir ein (kleines) Auditorium war (siche
Kapitel ,,Raumlichkeiten®). Auch die hiufige Zusammenarbeit mit anderen Pidagoginnen
oder Expertinnen fir nichtmusikalische Ficher wie Italienisch oder Atemtechnik spricht
tiir eine Musikschule, die eben doch nicht nur aus einer Person bestand. In Amalie Joachims
Privater Gesang-Schule beschiftigte die Inhaberin beispielsweise laut Prospekt mindestens
zweil weitere Lehrerinnen: Die Hofschauspielerin Friaulein Wienrich unterrichtete ,,Dialekt-
freies Lesen, resp. Deklamieren und dramatische[n] Unterricht“810 und fiir die Anfinger-
klassen und mittleren Fortgeschrittenen behielt sich Amalie Joachim vor, ihre Stunden von
,»einefr] tuchtige[n] Lehrkraft, welche ganz in meinem Sinne unterrichtet8!! vertreten zu
lassen. AuBerdem hatte sie drei KlavierbegleiterInnen engagiert: Fraulein Marie Bruno, Frau
Bielenberg und Herrn Schaeling. 812

Wie Amalie Joachim hatte auch Selma Lenz, die zuvor bereits in Diisseldorf als Ge-
sangslehrerin titig gewesen war,?? in Dresden eine Musikschule eréffnet, die sich unter
dem Namen Gesangs- und Opernschule Selma Lenz rein auf die Gesangsausbildung fo-
kussierte. In ihrem Gesuch von 1906 fir die Eroffnung einer gewerblichen Schule sprach
Lenz von 25 Jahren, die sie bereits als Gesangslehrerin titig sei, wovon sie seit 8 Jahren in

808 Ebd., Fo. 138.

809 Vgl. Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18242, Fo. 74.

810 Prospekt, in: Borchard, Stimme und Geige, CD-ROM-Beilage (wie FN 660), S. 2.

811 Bhd., S. 3.

812 Olga Plaschke, Amalie Joachim. Blitter der Erinnerung, Berlin 1899, S. 14, zit. nach: Borchard, Stimme und Geige, S. 482.
813 Vgl. Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18180, Fo. 1.
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Dresden unterrichte. Der Wunsch zur Eroffnung einer Musikschule entstand eventuell aus
der gestiegenen Schiilerinnenzahl und einem ,,erweiterten® Lehrplan, der zusitzliche Lehr-
krifte einbezog.81* Der Unterricht war klar auf Selma Lenz als erfahrene Singerin, Gesangs-
lehrerin und Damenchorleiterin ausgerichtet, was sie durch ein kleines Werbeheft betonte,
in dem Rezensionen vergangener Gesangsauftritte im In- und Ausland abgedruckt waren.
Unter anderem trat 1894 bei der Weltausstellung in Antwerpen ein ,,aus ihren Soloschiile-
rinnen bestehendes Ensemble (40 Damen) auf, wo Selma Lenz ,,einen grossen Erfolg da-
von[trug]“.81> 1901 berichteten die Dresdner Nachrichten von einem ihrer Musikschulkon-
zerte:
,»Die geschitzte hiesige Gesangslehrerin Frl. Lenz veranstaltete vorgestern im vollbe-
setzten Musenhause ein Konzert. Der aus 40 Schiilerinnen bestehende Chor erwies sich
als ein trefflich geschulter, auf Wohllaut und Ausdruck mit gleicher Sorgfalt bedachter
Stimmkorper, dem zu lauschen ein erquickender Genuss wurde. Die Reinheit der Ton-
gebung, das ausgezeichnet getibte Zusammengehen bei allen rhythmischen und dyna-
mischen Schattierungen, sowie die verstindissvolle [sic] Textbehandlung, wie sie bei
allen Vortrigen zu bemerken waren, stellten der Lehrerin zweifellos ein sehr glinstiges
Zeugnis aus. 816
Die Musikschule konnten junge Frauen ab dem Altern von circa 15 Jahren besuchen, die
Schulerinnenzahl war mit 40-70 relativ hoch fiir eine Eine-Person-Musikschule. Selma
Lenz war die einzige Lehrerin fiir den Hauptfachunterricht Gesang, hatte jedoch noch zwei
bis drei weitere Lehrer aus der Praxis stundenweise angestellt, die die Facher Deklamation,
Darstellungskunst, Bihnenbewegung und Opernpartienstudium unterrichteten. Sie legte
bei der Auswahl ihrer Lehrkrifte offenbar Wert auf Kontakte zum Theater, da alle in den
Jahresberichten genannten Lehrer als Singer, Schauspieler oder Kapellmeister an Theatern
wirkten.81” Die Ausbildung war deutlich auf eine spitere Gesangskarriere ausgerichtet, wie
Selma Lenz in den Statuten selbst schrieb: ,,Der Zweck der Schule ist, die Schiilerinnen im
Kunstgesang fiir den Conzertsaal und fiir die Bihne, teils auch fir den hiuslichen Ge-
brauch auszubilden.“818 Im Jahresbericht 1908 schrieb sie auch davon, dass inzwischen ei-
nige ,,Meisterschiilerinnen® aus threm Unterricht hervorgegangen seien, die ,,durch ihre
Leistungen in 6ffentlichen groBBeren Auffithrungen, in Kirchen- und weltlichen Concerten
kiinstlerische Erfolge erzielten®.81° Thre Gesangs- und Opernschule befand sich vermutlich
in den Rdumen ihrer Privatwohnung, zumindest ist im Dresdner Adressbuch unter der an-
gegebenen Adresse der Musikschule Selma Lenzens Wohnung zu finden.820 Die Musik-
schule hielt sich bis zum Tode von Selma Lenz 1918 in der hier dargestellten Form.

814 Vgl. ebd., Fo. 22.

815 Vgl. ebd., Fo. 1-6.

816 Ebd., Fo. 2.

817 Vgl. Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18180, Fo. 24.

818 Ebd. Fo. 23.

819 Ebd., Fo. 30.

820 Vel. Adressbuch fiir Dresden und seine 1 ororte 1906, Teil 111, S. 502, online untet: https://digital.slub-dresden.de/wetk-
ansicht/dlf/72459/1831/0/, Zugtiff am 9.10.2020.
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Alwina Bleisteiner (geboren 1867 in Moskau) hatte frither gemeinsam mit ihrem Mann die
Adscharys Musikschule®! geleitet, welche sie 1928 nach dem Tod ihres Mannes innerhalb
threr Wohnung wiedererdffnete. Der Rat der Stadt erhob dagegen Einwinde, hatte aller-
dings keine Bedenken gegen ihre ,,persénliche Wiirdigkeit und Zuverldssigkeit™, sondern
fand: ,,Zu erwigen wire nur, ob es zweckmiBig und ratsam ist, eine derartige Zwergschule
zu genehmigen®.822 1932 ergab eine Revision durch das Ministerium, dass sie nur acht Schu-
lerInnen hatte, die ein angestellter Lehrer unterrichtete. ,,Man kann dieses Zwergunterneh-
men kaum noch als Schule ansprechen.“823 Es wurde, wie man an diesem Beispiel nochmals
sehen kann, immer wieder Uber die plausible Grée diskutiert, ab wann die Benennung
Musikschule zuldssig erschien. Das entscheidende Kriterium war fir das Ministerium, ob
weitere Lehrer oder Lehrerinnen angestellt waren, wie auch aus einem Schriftverkehr aus
dem Jahr 1904 zu Margarethe von Strombecks Musikschule hervorgeht. Im Vergleich zum
Musik-Institut eines gewissen Karl Schubert in Dresden, der dort allein unterrichtete, kam
das Ministerium zu dem Schluss, dass es sich bei Strombecks Musikschule um eine gewerb-
liche Schule handle, weil Lehrkrifte angestellt seien. Schuberts Musikschule dagegen galt
nicht als gewerbliche Schule und ithm wurde verboten, den Namen Musik-Institut weiter zu
fithren. Das Ministerium argumentierte, man kénne bei MusikschtlerInnen nicht nachpri-
fen, ob sie sich fiir das Erwerbsleben, also ,gewerblich®, ausbildeten oder nicht, daher sei
dieses sonst Gbliche Kriterium im Falle der Musikschulen hinfallig.824

Die Eine-Person-Musikschule war demnach in der Realitit trotzdem eine Musikschule
mit angestellten LehrerInnen, jedoch mit dem starken Zuschnitt auf eine zentrale Haupt-
tachlehrerin und Inhaberin.

3.2.10 Musikschulen mit angestellten Lebrerinnen und Lebrern

Der Normalfall war, dass in von Frauen geleiteten Musikschulen, die als gewerbliche Schu-
len in den Akten gefithrt wurden, meistens mehrere Lehrkrifte angestellt waren. In zahlrei-
chen Fillen handelte es sich bei angestellten Lehrerinnen sogar um ehemalige Schilerinnen
desselben Instituts, die als Gesangs- oder Klavierlehrerinnen zuerst ausgebildet und dann
als Kolleginnen iibernommen wurden. Dies kann man beispielsweise bei der Ramann-
Volckmann’schen Musikschule in Nirnberg,82> bei Anna Hesses Musikschule in Erfurt820
oder auch bei der Musikschule der Klavierpiddagogin und Assistentin Leschetizkys Malvine
Brée in Wien®?” beobachten. Auch Luise Menzel, die zuerst eine gro3ere Musikschule in

821 Bei ,,Adschary® scheint es sich um einen Kinstlernamen des Ehepaars zu handeln, da sie den Behérden den Tod
ihres Mannes ,,Joh. Bleisteiner gen. Adschary™ mitteilte und als ,,Frau Alwina verw. Bleisteiner gen. Adschary® unter-
zeichnete. Vgl. Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18203, Fo. 5.

822 Ebd.

823 Ebd., Fo. 24.

824 Vgl. Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18199, Fo. 4.

825 Die engagierteste Schiilerin von Ramann und Volckmann war Ina Léhner. Neben ihrer Tétigkeit als Musikpadago-
gin und spiter Musikschulleiterin publizierte sie iiber Musikpidagogik und tber ihre Lehrerinnen Ramann und Volck-
mann. Vgl. Ina Lohner, Die Musik als human-erziebliches Bildungsmittel. Ein Beitrag zu den Reformbestrebungen unserer Zeit anf
dem Gebiet der musikalischen Unterrichtslebre, Leipzig 1886.

826 Motsch, Tonkiinstlerinnen, S. 231 und Stadtarchiv Erfurt, Nachlass der Familie Nissen. Sign. 5.110.N7-1, unfoliert.
827 ,[Malvine Brée] hatte in Wien auch eine eigene Schule, in welcher sie einige von ihren Schilerinnen als Lehrerinnen
beschiftigte. So ihr Schiiler Czestaw Marek in seinen Lebenserinnerungen, zit. nach: Silke Wenzel, Artikel ,,Malvine
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Breslau leitete, an der 9 Lehrkrifte angestellt waren, bildete spiter in ihrer eigenen Musik-
schule mindestens 13 Musiklehrerinnen aus, von welchen sie drei in ihrer Musikschule an-
stellte.828 Aus Frankreich ist auch die Musikschule einer Musikpadagogin tiberliefert, in der
ihre eigenen (erwachsenen) Kinder mitarbeiteten.82? Diese Variante habe ich fir Deutsch-
land im behandelten Zeitraum nur in eher kurzen Ubergangsphasen bei Familienbetrieben
wie Otto Pragers Musikschule vorgefunden, doch scheint sie auch fur lingere Perioden
nicht ausgeschlossen.

Angaben zum Verdienst der angestellten Lehrkrifte kann man aus Inseraten in Fach-
zeitschriften erhalten, zum Beispiel im Musikalischen Wochenblatt 1890: ,,Clavierlehrer o-
der -Lehrerin gesucht an einer grosseren Musikschule. Honorar bis 1800 Mark.*“#3 Dies
entspricht einem sehr guten Honorar, doch noch hoher konnte das Gehalt einer Gesangs-
lehrerin in leitender Funktion an einem Konservatorium mit 5000 Mark liegen, was das
obere Ende der Gehaltsskala darstellen diirfte.831

Die Zahlen, die in den sichsischen Gewerbeakten genannt werden, liegen deutlich da-
runter. Elise Kleinod gab beispielsweise auf einem Fragebogen fiir gewerbliche Schulen an,
im Musikschuljahr 1893/1894 fiir ,,Lehrergehalt™ 989,95 Mark ausgegeben zu haben, was
sich auf mehrere LehrerInnen verteilte. In diesem Jahr unterrichteten neben ihr selbst (Kla-
vier, Gesang, Theorie) noch Johanne Rieder (Klavier, Theorie), Margarethe Lindener (Ge-
sang, italienische Aussprache), Bernhard Hess (Violine) und Carl Klein (Cello) — insgesamt
also zwei angestellte Lehrerinnen und zwei Lehrer. Wie viel ihr Normalsatz fiir eine wo-
chentliche Unterrichtsstunde war, lie Elise Kleinod im Fragebogen frei.83 Aus der ge-
nannten Summe von 989,95 Mark bei circa 58 SchulerInnen lisst sich schlieBen, dass die
genannten LehrerInnen auf keinen Fall vollbeschiftigt waren. Andererseits gibt Elise
Kleinod an, Einnahmen durch Unterrichtshonorare in Héhe von 2417,65 Mark gehabt zu
haben. Somit war das ausgezahlte Gehalt an die Lehrkrifte mit 41 Prozent der Gesamtaus-
gaben der grof3te Posten der Musikschule. An zweiter Stelle kam die Miete mit 600 Mark,
danach Werbungskosten mit 368,70 Mark. Wiirde man das von Kleinod genannte jihtliche
Lehrergehalt von 989,95 Mark gleichmil3ig verteilen, bekdme jede der vier Lehrkrifte nur
etwa 20 Mark Honorar pro Monat (247,5 Matk/Jaht). Wenn man von einem Stundensatz
von etwa 1 Mark ausgeht, wie es eine andere Leipziger Musikschule angab,833 konnte dies
bedeuten, dass sie etwa fiinf Stunden pro Woche an dieser Musikschule unterrichteten.

Brée®, in: MUGI. Brée veroffentlichte 1902 auBerdem ein vielverkauftes Buch tUber Leschetizkys Klaviermethode,
welches auch auf Englisch und Franzdsisch erschien und bis 1910 vier Auflagen erreichte.

828 Morsch, Tonkiinstlerinnen, S. 229f.

829 Gemeint ist Marie-Louise Mongin (1841-1931), die ab ca. 1890 oder frither in Patis eine Musikschule mit breitem
Angebot von Klavier- und Korrepetitionsunterricht, Harmonielehre, Gehérbildung und Solfége betrieb. Vgl. Silke
Wenzel, Artikel ,,Marie-Louise Mongin®, in: MUGI, Zugriff am 5.10.2020. Der SDI-Artikel itber Mongin erwihnt ihre
Musikschule nicht, vgl. Anja Herold, Artikel ,,Marie-Louise Mongin®, in: Instrumentalistinnen-Lexikon, Zugriff am
5.10.2018.

80 Musikalisches Wochenblatt 25(1890), S. 312. Leider ist nur eine Antwortchiffre angegeben.

81 Huschke, Zukunft Musik, S. 113. Die Angabe bezieht auf Weimar im Jahr 1910 und entsprach zu dem Zeitpunkt in
etwa dem Gehalt des Direktors der GrofSherzoglichen Orchester- und Musikschule Weimar.

832 Vgl. Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18210, unfoliert.

833 Vgl. die Musikschule von Otto Praget, ab 1911 geleitet von Frieda Prager. Otto Prager gibt 1903/1904 im Frage-
bogen 1-1,50 Mark Honoratr pro Stunde an angestellte LehretInnen an, 1910/1911 sind es 1-2 Mark. Sichsisches
Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18213, unfolierte Fragebogen.
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Vermutlich wird es sich jedoch so verteilt haben, dass die Geigen- und Cellolehrer in Rela-
tion weniger Stunden hatten als die zwei Klavier- und Gesangslehrerinnen. Besonders die
minnlichen Streichinstrumentenpidagogen unterrichteten nur nebenberuflich an den Mu-
sikschulen. 83

Eine umfangreichere Angabe zur ,Lehrerbesoldung®, die den obigen Berechnungen
entspricht, findet sich bei Margarethe von Strombecks Musikschule in Dresden. In den
Fragebogen fur 1907/1908 und 1910/1911 gab sie als ,,Lehtrer-Besoldung® pro Jaht zwi-
schen 60-144 Mark bzw. 36-360 Mark pro Person an. Sie hatte zu diesem Zeitpunkt zehn
bzw. neun angestellte Lehrkrifte, wovon die Halfte weiblich war. Auch bei von Strombeck
stellten bei Gesamteinnahmen von 10790,55 Mark im Schuljahr 1907/1908 die Gehalts-
kosten mit 6114,50 Mark den groBten Ausgabeposten dar (57 Prozent). Die Mietkosten
betrugen hier 850 Mark, die Unterhaltungskosten fiir das Inventar (Instrumente) 600 Mark.
Dank von Strombecks Angaben konnen Riickschliisse auf erwirtschaftete Gewinne gezo-
gen werden: Im Jahr 1907/1908 blieben nach Abzug aller Ausgaben 2572,90 Mark tbrig,
im Jahr 1910/1911 waren es 3086,30 Mark. Anhand dieser Dimensionen ist deutlich zu
erkennen, wie weit die Einkiinfte von angestellten und selbstindigen Musikpidagoglnnen
auseinanderlagen. 83>

Zwischen drei und zehn angestellte Lehrerinnen und Lehrer unterrichteten in den hier
untersuchten von Frauen geleiteten Musikschulen, wobei vor allem fiir die Ficher Klavier
und Gesang deutlich mehr Frauen als Minner als angestellte MusiklehrerInnen vorzufinden
sind. Die Anstellung der Lehrkrifte musste beim Ministerium genehmigt werden, wozu ein
Gesuch mit Nachweisen der fachlichen Qualifikation eingereicht werden musste.?3¢ Jedes
Gesuch kostete 3 Mark, wodurch bei haufigerem Wechsel teilweise nicht unerhebliche Kos-
ten entstanden. Einwinde gab es seitens des Ministeriums fast nie, aufler in einem Fall, bei
dem das zu junge Alter (18 Jahre) der Lehrerin bemingelt wurde und deshalb die Anstellung
nicht genehmigt wurde.?37 Die Fluktuation war eher hoch, jedoch blieben einzelne Lehre-
rInnen auch iiber Jahre an derselben Musikschule. Viele stammten aus der Stadt oder der
Region und wurden teilweise nach einer Unterbrechung einige Zeit spiter wieder angestellt.
Eine Lehrerin, deren Berufsweg man tber einen lingeren Zeitraum wenigstens punktuell
nachvollziehen kann, ist Margarethe Knothe. 1899 wurde sie als ,,bekannte Konzertsinge-
rin, welche sehr oft in den hiesigen Kirchen gesungen hat“,$3 von Margarethe von Strom-
beck an ihrer Musikschule angestellt. In threm Fall ist auch die Abschrift eines Zeugnisses
ithrer ehemaligen Privatlehrerin, der Hofopernsingerin a.D. Johanna verw. Fischer Kuckal
erhalten:

834 Vgl. ebd., Akte 18199, unfolierter Fragebogen, ausgefullt von Margarethe von Strombeck 1907/1908.

83 Selbstverstindlich kann nicht der gesamte Gewinn als Einkunft verbucht werden, sondern muss teilweise reinves-
tiert oder zuriickgelegt werden. Von Strombeck gab beispielsweise an, dass sie iiber eine Riicklage von 9000 Mark
verfiige. Vgl. ebd., Fo. 6.

836 Diese vielfach erwihnten Zeugnisse und Nachweise sind kaum erhalten, nur manchmal finden sich Abschriften
davon. Sie wurden anscheinend nur eingereicht, gepriift und wieder zurtickgegeben.

837 Dies betraf die Musikschule von Helene Brettholz und Helene Windinge im Jahr 1916, mehr dazu im Fallbeispiel
11.3.2.

838 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18174, Fo. 29.
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»Zeugnis. Fraulein Margarethe Knothe hat vom 15. April 1890 bis 1. November 1892

ihre Ausbildung in Gesang und Deklamation von mir erhalten und in dieser Zeit bei

groBer Begabung und au3erordentlichem Fleif3 sich die Fihigkeiten sowohl als Concert-

Oratoriensingerin, als auch fir das Lehrfach erworben. 8%
Ab 1904 leitete sie an Margarethe von Strombecks Musikschule auch einen Kinderchor,840
unterbrach aber 1906 oder 1907 ihre Anstellung und kehrte 1908 als verheiratete Frau
Knothe-Wolf zurtick. Der Anteil an Gesangsunterricht war in dieser Musikschule allerdings
in der Zwischenzeit stark zurtickgegangen. Ab 1912 hatte die Musikschule eine neue Ge-
sangslehrerin (Margarethe Fahnert),3*! und Margarethe Knothe-Wolf griindete 1913 eine
eigene Gesangsschule in Dresden, die bis 1940 bestand.842

Auch auslindische Musikpidagoginnen®® blieben teilweise iiber mehrere Jahre an einer
Musikschule, wie zum Beispiel die Dininnen Johanne Aabo Christensen (1913-1916) und
Gudrun Jespersen (1912-1918) als Klavierlehrerinnen an der Musikschule von Helene
Brettholz und Helene Windinge, welche selbst aus Danemark stammte und in Dresden
studiert hatte. Die Grinde fur das Ende der Titigkeit waren im ersten Fall der Erste Welt-
krieg (,,Frl. Aabo schied in Folge des Krieges aus®) bzw. im zweiten Fall die Erkrankung
des Vaters in der Heimat (,,Frl. Jespersen musste wegen Krankheit des Vaters ihre Stellung
bei uns aufgeben®).844

Es sind hauptsichlich zwei Ausbildungswege der LehrerInnen zu erkennen: Entweder
waren die angestellten LehrerInnen Absolventlnnen von Konservatorien, hiufig aus der
Region, das heif3t vor allem Leipzig und Dresden, oder sie wurden in den Musikschulen
selbst ausgebildet und spiter tibernommen. Die letztere Variante scheint in von Frauen
geleiteten Musikschulen auch nur von Frauen wahrgenommen worden zu sein, zumindest
ist mir kein Fall begegnet, in dem ein Mann von derselben Musikschule ausgebildet wurde,
an der er spater als Lehrer unterrichtete.?*> Ebenso gab es in von Minnern geleiteten pri-
vaten Musikschulen Lehrerinnen, die dort ausgebildet wurden und spiter unterrichteten,
zum Beispiel an der Musikakademie fiir Damen von Bernhard Rollfuf3, die von 1880 bis
1893 in Dresden existierte. Er hatte bei circa 100 Schiilerinnen 14 Lehrerinnen und Lehrer
angestellt, darunter zeitweise auch Felix Draeseke als Lehrer fiir Musiktheorie. Die Hilfte
des Kollegiums war weiblich. Von diesen sieben Lehrerinnen waren zwei am Leipziger bzw.
Dresdner Konservatorium ausgebildet worden, zwei Schwestern waren an einer Musik-
schule in Prag und von ihrem Onkel, einem Sichsischen Hofmusiker, ausgebildet worden,
die Ubrigen drei Lehrerinnen hatten den dreijahrigen ,Claviercursus® an Bernhard Rollfuf3’
Musikschule absolviert.846

839 Ebd., Fo. 29v.

840 Vgl. ebd., Fo. 59.

841 Vgl. ebd., Fo. 118.

842 Vgl. Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18175, ,,Gesangsschule von Margarete Knothe-
Wolf, Dresden. 1913-1940%.

83 Mir sind nur auslindische Frauen in den Akten begegnet. Die auslindischen Minner, die zum Studium nach
Deutschland kamen, scheinen mit von Frauen geleiteten Musikschulen nicht in Verbindung gestanden zu haben.

844 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18242, Fo. 26, 51, 60 und 89.

845 Fiir von Minnern geleitete Musikschulen traf das jedoch schon zu.

846 Vgl. Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18194, Fo. 1-3.
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Die Anstellung unqualifizierter Musikpiddagoglnnen war aufgrund der Notwendigkeit einer
ministeriellen Anstellungserlaubnis durch Qualifikationsnachweis ausgeschlossen. Die Mu-
sikschulen legten selbst groBen Wert auf die Ausbildung qualifizierten Nachwuchses, wie
beispielsweise 1912 Helene Brettholz und Helene Windinge tiber ihre Musikschule in Dres-
den-Oberl6Bnitz schrieben: ,,Unser Bestreben ist es in erster Linie tichtige Lehrkrifte her-
anzubilden, zweitens das allgemeine Musikverstindnis und die Hausmusik zu heben. 847

3.2.11 Doppelspitzen, 1 eitungsteams
Eine Variante, in der einige Musikschulen organisiert waren, war eine aus zwei oder drei
Personen bestehende gemeinsame Leitung oder die Aufgabenteilung in Inhaberin und pa-
dagogisch verantwortlicher Person. Diese Form der geteilten Verantwortung existierte als
reines Frauen- oder als Mannerteam,®8 ebenso gab es jedoch auch gemischtgeschlechtliche
Leitungsteams sowie Geschwister- und Ehepaare, die gemeinsam eine Musikschule leiteten.
Ein interessantes Beispiel, das sich vom Dreierteam zu einem Ehepaar entwickelte, ist
die 1883 eroffnete®® Pidagogische Musikschule in Dresden. Gegriindet von Wera von
Mertschinsky, stand sie anfangs unter der ,artistischen® Direktion von Richard Kaden,
wihrend von Mertschinsky als ,,Eigentimerin und Vorsteherin® angegeben war, die selbst
Klavier unterrichtete. Als dritte Person des ,,Direktoriums® wurde viele Jahre lang der
Schullehrer a.D. Paul Hohlfeld als ,,Inspektor in allgemein pddagogischer Hinsicht™ ge-
fithrt.850 Anhand einer Rede des Direktors Kaden, die 1903 gedruckt erschien, ergibt sich
tir die Rolle der Musikschulgriinderin und Eigentiimerin ein merkwiirdiges Bild: Wera von
Mertschinsky kam in dem hier zitierten A/gemeinen Bericht ihrer eigenen Musikschule nicht
zu Wort und wurde nur an wenigen Stellen erwihnt. Im ersten Satz wurde sie als Griinderin
der Musikschule genannt. In der Festrede auf den Direktor — anlisslich seines 25-jahrigen
Buhnenjubilaums — wird von Mertschinsky sogar als ,,treue und verstindnisvolle Schiilerin
des Jubilars“#! beschrieben, gleichwohl sie sich ein ,,grosse[s| Verdienst [...] durch Grin-
dung der Pidagogischen Musikschule, sowie durch ihre verstindnisvolle und aufopfernde
Bethitigung als Vorsteherin und Lehrerin der Anstalt*$52 erworben habe. Und im kurzen
Bericht iber diese Feier erzihlte Kaden: ,,Friulein von Mertschinsky hatte die Feier ginz-
lich im Stillen vorbereitet. Als Herr Kaden ins Zimmer eintrat, um Musikgeschichte vorzu-
tragen, fand er zu seinem nicht geringen Erstaunen ein zahlreiches Publikum versammelt
und simtliche Schiler der Anstalt.“853 In diesem allgemeinen Bericht bleibt sie sehr im

847 Ebd., Akte 18242, Fo. 45.

848 Als vielleicht bekanntes Beispiel sei hier die Musikschule von Adolph Bernhard Marx, Theodor Kullak und Julius
Stern genannt, die von 1850 bis 1855 existierte. Danach griindete jeder eine eigenstindige Musikschule. Auch die
Nachfolger von Lina Ramann und Ida Volckmann tibernahmen 1890 deren Musikschule in Niirnberg als Doppelspitze:
August Goéllerich und Theodor Schmidt.

849 Die Akte beginnt erst im Jahr 1895, aber von Mertschinsky gibt auf dem Prospekt an, die Musikschule existiere seit
1883. Vgl. Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18174, Fo. 4.

850 Ebd., Fo. 6. Jahresbericht 1895/1896. Paul Hohlfeld (1840—-1910) wat ein Dresdner Gymnasiallehrer, der ehrenhal-
ber die Amtsbezeichnung Professor trug.

851 Rede des Prof. Dr. Paul Hohlfeld zum 25jihrigen Lehrerjubildum [sic] des Dir. Richard Kaden (19. Februar 1897)%,
in: Richard Kaden, Die Pédagogische Musikschule 3u Dresden. Aljgemeiner Bericht, Dresden 1903, S. 22.

852 Rede des Prof. Dr. Paul Hohlfeld, S. 22.

853 Er sprach nur von ,,Schillern®, obwohl sichetlich ein GrofBteil Schulerinnen darunter war. Kaden, Die Padagogische
Musikschule zn Dresden, S. 14.
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Hintergrund, obwohl sie, wie aus der Gewerbeakte zu dieser Musikschule ersichtlich wird,
eine engagierte Inhaberin der Anstalt war.

Die Musikschule hatte zeitweise bis zu neun angestellte Lehrkrifte, von denen die
minnlichen hauptberuflich Mitglieder des Orchesters des Koniglichen Hoftheaters Dres-
den oder sonstige Berufsmusiker (z.B. ein Organist) waren, die Frauen Klavier und Gesang
unterrichteten. Uber dieses Lehrkollegium wurde ein sehr vielfiltiges Ficherangebot er-
méglicht. Von Mertschinsky unterrichtete selbst Klavier und Harmonielehre, Professor
Hohlfeld dagegen unterrichtete nicht selbst, war aber bei Prufungen anwesend und hielt
Vortrige an der Musikschule.854 Direktor Kaden, der selbst auch Mitglied im Orchester des
Hoftheaters war, unterrichtete Streichinstrumente, Klavier und Theoriefacher. Die Jahres-
berichte und Gesuche an das Ministerium sind von Wera von Mertschinsky verfasst und
unterschrieben worden, insofern ist sie deutlich als die Verantwortung tragende und ver-
waltende Person erkennbar.

Um 1909 heirateten Wera von Mertschinsky und Richard Kaden in bereits fortgeschrit-
tenem Alter, und von da an war Richard Kaden , Mitinhaber* der Musikschule, der auch
die Jahresberichte mitunterschrieb. Hohlfeld schied ab diesem Jahr aus dem Direktorium
aus. Die SchiilerInnenzahl war bereits seit einigen Jahren zurtickgegangen, sodass haupt-
siachlich Herr und Frau Kaden den Unterricht bestritten. Ein Lehrer und drei weitere Leh-
rerinnen unterstiitzten sie sporadisch.8> Wera Kaden fithrte weiterhin den Schriftverkehr
mit dem Ministerium. Die Musikschule hatte eine stabile SchulerInnenzahl zwischen 40
und 60 und schien damit fiir den Lebensunterhalt des Inhaberehepaares auszureichen. Im
Juli 1923 verstarb Richard Kaden und Wera Kaden stellte im gleichen Jahr den Musikpédda-
gogen Muller fir Klavier und Musiktheorie ein, der sofort ,,Mitinhaber* und wie Richard
Kaden ,,Direktor* wurde.85 Wera Kaden fiihrte die immer kleiner werdende Musikschule
mit dem Direktor und zwei weiteren Lehrerinnen fiir Gesang und Violine bis 1931 fort und
16ste sie dann auf, da sie vermutlich aus Altersgriinden ins Stadtische Frauenheim in Dres-
den umzog.%’ Uber ihre Griinde, warum sie immer eine minnliche Person in die Leitung
der Musikschule einband, ist nichts bekannt. Dies war jedoch weder eine rechtliche noch
eine wirtschaftliche Notwendigkeit, wie die anderen von Frauen allein geleiteten Musik-
schulen zeigen.

Eine gescheiterte Ehe ging offenkundig der Grindung der Musikschule von Emma
Zierold in Dresden voraus: Sie hatte nicht nur die Scheidung eingereicht, nachdem ihr
Mann, mit dem sie gemeinsam eine Musikschule leitete, offenbar mehrere Affiren mit
Schiilerinnen und Lehrerinnen eingegangen war, sondern ihren Mann auch beim Schulamt
angezeigt. Die Genehmigung zur Er6ffnung einer Musikschule wurde ihr 1912 schlieB3lich
erteilt, das Ministerium sah jedoch keinen Grund, Zweifel gegen die im Gesetz fiir gewerb-
liche Schulen geforderte ,,Wiirdigkeit und Zuverldssigkeit® von Herrn Zierold zu

854 Vgl. Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18174, Fo. 74.
855 Vgl. ebd., Fo. 102f.

856 Ebd., Fo. 133.

857 Vgl. ebd., Fo. 142 und 143.
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erheben.®8 Noch 1914 thematisierte sie die Situation bei einer Revision in ihrer Musik-
schule, wie der Gutachter berichtete:

,»Am 24. April habe ich die Schule revidiert und fand nichts zu beanstanden. Der Un-

terricht wird in 2 Zimmern erteilt; Schilerzahl z.Zt. ca. 30. Frau Zierold hat sich noch

nicht tber den Ausgang ihres Ehescheidungsprozesses beruhigt und will weitere

Schritte gegen den Direktor Zierold unternehmen. 85
1921 stieg Emma Frantzen als Mitinhaberin bei der Musikschule ein und schon 1922 zog
sich Emma Zierold wegen schlechter Gesundheit von der Leitung zurtick.80 Die Musik-
schule bestand noch bis 1933 unter Leitung von Emma Frantzen und hatte wihrend ihres
Bestehens immer zwei bis vier angestellte Lehrkrafte. Ab 1930 war die Klavierlehrerin Mar-
garete Rastedt Teilhaberin in der Musikschule Emma Frantzens.80!

Neben Ehepaaren oder Leitungsteams wurden einige Musikschulen von einer Doppel-
spitze aus zwei Frauen geleitet. Bekanntes Beispiel hierfir sind Lina Ramann und Ida
Volckmann, die 1865 in Nirnberg gemeinsam eine Musikschule griindeten und bis 1890
gemeinsam leiteten. Beide unterrichteten in der Musikschule, wobei Volckmann eher die
kiinstlerische Ausbildung, also die fortgeschritteneren Schilerinnen und Schiiler ibernahm,
wihrend Ramann vor allem Unterricht in Musiktheorie, Musikgeschichte und pidagogi-
schen Grundlagen gab.862

In Weimar existierte am Anfang des hier gesetzten Untersuchungszeitraums die Musik-
schule der Schwestern Staht aus dem Umfeld von Franz Liszt, die mit Volckmann und
Ramann bekannt waren. Die Nexe Berliner Musikzeitung berichtete 1871 von einem erfolg-
reichen Musikschulkonzert:

»ochlieBlich erwihnen wir noch die sehr befriedigenden Resultate einer gréssern Pri-

fung des musikalischen Instituts der Frauleins A. und H. Stahr, welche sich durch viel-

seitige Programme (namentlich die neuere Schule, vor Allem Liszt trat entschieden in

den Vordergrund) und gediegene Leistungen auszeichneten. Von den Eleven leisteten

recht Befriedigendes: Lindstedt, Peuver, Kius, Lewin, Hundel, Harthmuth etc.*.863
Auch die beiden Musikpadagoginnen Therese Rottger und Mathilde Bier teilten sich in ihrer
Anfang der 1890er Jahre gegriindeten Kasseler Musikschule die Verantwortung. Wie bei
den oben genannten Beispielen fillt auch bei ithnen auf, dass sich vor allem Musikpddago-
ginnen und -pidagogen zusammenfanden, die unterschiedliche Qualifikationen und
Schwerpunkte einbrachten, sodass sie im gemeinsamen Institut ein moglichst umfassendes,
auf den SchulerInnenkreis zugeschnittenes Facherspektrum anbieten konnten. Die klassi-
sche Kombination waren wie hier bei Rottger und Bier die Facher Klavier und Gesang:

,,Die Schule besteht etwas linger wie zwei Jahre und umfa3t Klavier, Gesang und The-

orie. Die Gesangsklassen werden von Therese Rottger geleitet, welche, 1867 zu Han-

nover geboren, von 1886 ab vier Jahre lang Gesangsstudien auf dem Kolner Konser-

858 Vgl. Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18168, Fo. 46.

859 Ebd., Fo. 47.

860 Vgl. ebd., Fo. 136f.

861 Vgl. ebd., Fo. 182.

862 Vgl. Liu, Ida Volckmann, Masterarbeit, S. 73f.

863 Neue Berliner Musikzeitung 1871, No. 21 (24.5.1871), unter Rubrik ,,Correspondenzen®, S. 164.
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vatorium betrieben und dasselbe mit glinzendem Reifezeugnil3 als Konzertsingerin
und Lehrerin verlassen hat. Mathilde Bier ist 1867 geboren, hat zur gleichen Zeit auf
dem Kolner Konservatorium Klavier und Gesang, ersteres als Hauptfach, studirt und
sich ein gleiches, schoner Abgangszeugnil} errungen. Beide Damen haben sich in der
kurzen Zeit ihres Zusammenwirkens in Cassel den Ruf ebenso tiichtiger, wie strebsa-
mer Piddagoginnen erworben und bereits einen zahlreichen Schiilerkreis um sich ver-
sammelt. 864
Der Moment, in dem sich die spateren Musikschulleiterinnen kennenlernten, ist hdaufig auf
eine durchaus naheliegende Situation zuriickzuftihren: Viele begegneten sich in jungen Jah-
ren wihrend der Ausbildung am selben Ort oder gar am selben Institut. Davon abgeleitet
werden konnen auch eine eher kongruente Auffassung von Musikpiadagogik und eine dhn-
liche Unterrichtsgestaltung innerhalb der Musikschulen. Ramann und Volckmann erhielten
beide ihre musikalische Ausbildung in Leipzig, Rottger und Bier studierten zur gleichen
Zeit am Kolner Konservatorium. Helene Brettholz und Helene Windinge, die in Dresden-
Oberl6Bnitz von 1906 bis 1923 gemeinsam eine Musikschule mit phasenweise zwei Filialen
leiteten, hatten beide am Dresdner Konservatorium bei der gleichen Klavierprofessorin
(Laura Rappoldi-Kahrer) studiert und vermutlich war in dieser Zeit die Idee entstanden, im
Haus von Helene Brettholz” Mutter eine Musikschule zu er6ffnen. In diesem Fall war es
sogar eine binationale Doppelspitze, denn Helene Windinge kam aus Dinemark, wo sie
schon in Kopenhagen studiert hatte, zum weiteren Studium nach Dresden. Diese Musik-
schule wird als Fallbeispiel unter 11.3.2. ausfthrlich vorgestellt, weshalb ich an dieser Stelle

auf weitere Beschreibungen verzichte.

3.2.12 Existengdanern der untersuchten Musikschulen

Auf die unterschiedlichen Griinde fir das Ende einer Musikschule gehe ich im nichsten
Abschnitt ein. Zuerst soll, soweit es rekonstruierbar ist, anhand einer Tabelle ein Uberblick
gegeben werden, wie lange sich eine von einer Frau geleitete Musikschule am Markt halten

konnte:

Exis-

Musikschule Ort Zeitraum tenz- Grund fiir Geschiftsaufgabe
dauer

Gesangschule von  Erfurt 1869-1925 56 Jahre  Tod der Inhaberin

Elise Scheidemann

Musikschule von ~ Erfurt 1882 —mind. mind. 44 unbekannt (ab 1910 mit

Anna Hesse 1926 Jahre neuem Leiterinnenduo: Martha

Kolbe und Hedwig Riehl)
Padagogische Mu-  Dresden 1883°°-1931 48 Jahre  Alter der Inhaberin, sie zog ins
sikschule Wera Stadtische Frauenheim um

von Mertschinsky

864 Morsch, Tonkiinstlerinnen, Betlin 1893, S. 233.
865 Die Akte wurde erst ab 1895 gefiihrt, aber laut eigener Auskunft auf dem Prospekt von 1895 und Notizen in der
Gewerbeakte bestand die Musikschule seit 1883.
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Musikinstitut von ~ Dresden 1892%°~1920 28 Jahre  wirtschaftliche Griinde: Die
Margarethe von Inhaberin schloss die Musik-
Strombeck schule ,,infolge der jetzigen
Verhiltnisse“*” zum 1.11.1920
Musik- und Ge- Leipzig 1893-1926 33 Jahre  Alter und Krankheit der Inha-

sangsinstitut von berin (78 Jahre), daher Entzug
Elise Kleinod der Konzession

Gesangs- und Dresden 1898°°-1918 20 Jahre  Tod der Inhaberin am
Opernschule von 28.2.1918

Selma Lenz

Mustkschule von ~ Ober- 1906*°-1923 17 Jahre  Heirat der einen Leiterin,
Helene Brettholz 16Bnitz Rickkehr nach Dinemark der
und Helene Win-  bei Dres- anderen Leiterin

dinge den

Otto Pragers Mu-  Leipzig 1874-1932, 58 Jahre  Tod der Inhaberin am
sikschule, Inhabe- davon unter 7.9.1932

rin und Leiterin Frieda Pragers

Frieda Prager Leitung:

1911-1932 21 Jahre
Mustkschule Dres-  Dresden 1912-1933 21 Jahre  unklare Griinde, Inhaberin
den-Ost, von 16ste Musikschule zum
Emma Zierold ge- 15.7.1933 auf
grindet und spiter

von Emma
Frantzen uber-
nommen

Tabelle 14: Existenzdauern privater, von Frauen geleiteter Musikschulen in Sachsen 1893-1933, Angaben aus: Sichsi-
sches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18211, 18174, 18199, 18214, 18242, 18168, 18180 und Stadt-
archiv Erfurt, Nachlass Familie Nissen, 5.110.N 7-1

Wie aus Tabelle 14 ersichtlich wird, existierten die Musikschulen allesamt iiber einen langen
Zeitraum, das heil3t, sie konnten sich erfolgreich am Markt des privaten Musikunterrichts
behaupten. Daraus ist zu schlieBen, dass fiir eine Frau, die eine Musikschule griindete und
erfolgreich leitete, diese Tatigkeit ein lebenslanger Beruf war. Die Phase der Erwerbstitig-
keit war bei Musikschulleiterinnen also nicht begrenzt auf die Jahre zwischen Ende der

866 Auch diese Akte wurde erst ab 1905 gefiihrt, laut eigener Auskunft und laut einer Bescheinigung des Gewerbeamtes
tber die Anmeldung von Klavier- und Geigenunterricht vom 27.5.1892. Von Strombeck schrieb, die Musikschule sei
im Laufe der Jahre immer gréBer geworden. In der Akte findet sich ein lingerer Verlauf, in dem dariiber diskutiert
wurde, ob diese und eine andere Musikschule als ,,gewerbliche Schulen® zu verstehen seien. Dies wird schlieSlich 1904
positiv beschieden, daher wurde ab 1905 eine Akte gefihrt. Vgl. Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand
11125, Akte 18199, Fo. 1-12.

867 Ebd., Fo. 129f.

88 Die Akte wurde erst ab 1906 geftihrt. Selma Lenz gab in der Akte an, bereits seit acht Jahren in Dresden Unterricht
zu geben und durch 6ffentliche Pritfungskonzerte wohlbekannt zu sein. Sie belegte dies mit Zeitungsrezensionen. Vgl.
Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18180, Fo. 22.

869 Die Akte wurde erst ab 1909 gefiihrt, doch laut Auskunft in der Akte eréffneten die beiden Inhaberinnen diese
Musikschule bereits 1906. Vgl. ebd., Akte 18242, Fo. 9, Gesuch vom 3.1.1909: ,,Unser Institut besteht in Radebeul-
Oberl6Bnitz unter der Bezeichnung Radebeuler Musikschule seit tiber 3 Jahren.
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Schul-/Pensionszeit und Heirat. Von den elf in Tabelle 14 aufgelisteten Musikschulleiterin-
nen (eine Doppelspitze, ein Leitungswechsel) waren zudem vier wihrend ihrer Titigkeit
verheiratet,80 das heil3t, auch eine Ehe stand nicht unbedingt einer Berufstitigkeit in Lei-
tungsfunktion entgegen. Ein Gegenbeispiel dazu ist Helene Brettholz, die aus der gemein-
samen Musikschule mit Helene Windinge nach ihrer spiten Hochzeit mit etwa 40 Jahren
ausschied, woraufhin die Musikschule innerhalb von einem guten Jahr aufgrund des Riick-
gangs der Schiilerzahlen geschlossen wurde.

Von Frauen geleitete Musikschulen mit jahrzehntelanger Existenzdauer sind auch
schon vor 1870 dokumentiert. Ein Beispiel dafiir ist die Musikschule Schindelmeisser in
Berlin: Fanny Schindelmeisser®’! hatte die Musikschule im Herbst 1835 gegriindet, ab ihrem
Tod 1846 wurde die Schule von ihrer Tochter weitergefithrt. Im Sommer 1871 wurde die
Schule geschlossen. Dazu erschien in der Newen Berliner Musikzeitung eine Notiz:

,»(Berlin) Die durch Frau Fanny Schindelmeisser im Herbst 1835 gegriindete Clavier-

schule, welche seit 1846 von ihrer Tochter, Fraulein Adele Dorn, fortgefithrt wurde, ist

jetzt nach funfunddreissigjahrigcem Bestehn geschlossen worden. Es sind in diesem

Zeitraum beinahe 800 Scholaren im Institut gewesen, von denen sich auf Staatskosten

cine namhafte Anzahl fiir das Lehrfach nach Schindelmeissetr’scher Methode ausbildete.

In Zukunft wird Friulein Dorn, eine Schiilerin von Louis Berger, nur noch Privatun-

terricht ertheilen, dabei aber nach wie vor die fiir rasches und griindliches Erlernen der

Elementarkenntnisse bewihrten Schindelmeisser’schen Tastaturen in Anwendung

bringen. Sowohl diese Tastaturen wie auch die zuhorigen acht Notenhefte (von den

ersten Fingeriibungen an, in fortschreitender Schwierigkeit, bis zu den grossen Etuden

von Moscheles und Henselt) sind bei Friulein Dorn kiuflich zu haben.872
Diese von Mutter und Tochter gefithrte Musikschule hielt sich in Berlin tiber 35 Jahre. Die
,ochindelmeisser’sche Methode®, die unter anderem mit stummen Klaviaturen aus Papier
unterrichtete, welche sich Fanny Schindelmeisser hatte patentieren lassen, erreichte um die
Mitte des 19. Jahrhunderts eine groB3ere Popularitit. Auch Fanny Mendelssohn verh. Hen-
sel komponierte fir diese Musikschule kleine Stiicke, und in mehreren Stidten wurden Mu-
sikschulen nach diesem Vorbild gegriindet.87> Wie aus der oben zitierten Mitteilung hervor-
geht, unterrichtete Adele Dorn®7* nach 1871 weiterhin, jedoch fihrte sie keine Musikschule
mehr. Das kann an ithrem Alter gelegen haben oder auch an der massiven Zunahme von
Konkurrenz, gerade in Berlin.

3.2.13 Das Ende einer Musikschule: Verkauf, Geschiftsanfgabe, Entzug der Konzession

Die hier untersuchten sichsischen Musikschulen wurden, wie in Tabelle 14 aufgefihrt, vor
allem aus Altersgriinden oder wegen des Todes der Inhaberin geschlossen. In einem Fall
war der Ausstieg einer Mitinhaberin aufgrund von Heirat verantwortlich fiir die Geschifts-

870 Emma Frantzen; Wera von Mertschinsky, verh. Kaden; Elise Kleinod; Elise Scheidemann.

871 Thre Geburtsdaten sind unbekannt. Vgl. Anja Herold, Art. ,,Schindelmeisser, Fanny*, in: Instrumentalistinnen-Lexifon.
872 Nene Berliner Musikszeitnng 33,25(1871), S. 261.

873 Vgl. Herold, Att. ,,Schindelmeisser, Fanny*.

874 Die Lebensdaten von Adele Dorn sind nicht bekannt. Vermutlich wurde sie in den ersten zwei Jahrzehnten des
19. Jahrhunderts geboren.
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aufgabe, in einem Fall waren wirtschaftliche Griinde ausschlaggebend. Im Fall der Musik-
schule Dresden-Ost, die von 1922 bis 1933 von Emma Frantzen geleitet wurde, wird aus
der Gewerbeakte nicht ersichtlich, warum sie die Musikschule im Juli 1933 auflgste. Die
SchiilerInnenzahlen waren konstant geblieben, iiber andere Probleme ist nichts bekannt,
sie hatte sogar ab 1930 mit der Klavierlehrerin Margarete Rastedt eine Teilhaberin einge-
stellt. Bei Elise Kleinod, die noch mit 78 Jahren einige wenige Schiilerinnen unterrichtete,
aber gesundheitlich angeschlagen war, entschied das Ministerium 1926 nach einem sehr
kritischen Revisionsbericht, die Schule zu schlielen.8”> Dieser Konzessionsentzug griindete
sich auf mangelnde Grof3e und mangelnde Gesundheit, nicht jedoch auf mangelnde fach-
liche Qualitit. Ein staatliches Einschreiten wegen fachlicher Zweifel ist mir trotz oder viel-
leicht auch wegen der engmaschigen Kontrollen durch Jahresberichte und Revisionsbesu-
che nicht bekannt geworden. In nur einem Fall wurde, wie bereits erwihnt, die Anstellung
einer Klavierlehrerin aufgrund ihres jugendlichen Alters von 18 Jahren nicht genehmigt,
was aber keine Auswirkungen auf die Musikschule als Ganze hatte.37¢ In einem anderen
Fall wurde die Unterrichtsqualitit eines angestellten Musiklehrers kritisiert, was ebenfalls
keine Auswirkungen auf die Konzession der Musikschule hatte.87

Emma Zierold tbergab ihre Musikschule an ihre vorherige Teilhaberin Emma
Frantzen, sodass sie zwar als Leiterin ausschied, die Musikschule jedoch fortbestand. Auch
die Erfurter Musikschule von Anna Hesse wurde 1910 an die neuen Inhaberinnen Martha
Kolbe und Hedwig Riehl tibergeben, die die Musikschule bis nach 1926 weiter ausbauten.
Uber die Modalititen dieser Ubergaben ist leider nichts bekannt. Prinzipiell konnten Mu-
sikschulleiterinnen, wenn sie in den Ruhestand gingen, ihre Institute wie eine Firma ver-
kaufen. Grund fiir den Verkauf waren bei unverheirateten Frauen zum Beispiel die nicht
vorhandenen Erben. Aber ein frithzeitiger, finanziell lohnender Verkauf war auch attraktiv,
da er die Moglichkeit bot, sich mit dem Verkaufserlos zur Ruhe zu setzen, wie dies bei-
spielsweise Ramann und Volckmann in Miinchen taten. Wie viel Geld fir eine Bildungs-
einrichtung zu bekommen war, unterschied sich erheblich und ist nur sehr selten tiberliefert
worden. Abhidngig war der Preis sicher von der Region, der SchiilerInnenzahl, dem Renom-
mee und auch der persénlichen Beziehung zu den NachfolgerInnen. Hier lohnt sich fir
eine grobe Einschitzung wieder ein Blick auf die Mddchenschulen: Die 1875 von Elisabeth
Kihne in Blankenburg im Harz (heute Sachsen-Anhalt) gegriindete Lehr- und Erziehungs-
anstalt fiir Tochter hoherer Stinde, welche sie 13 Jahre lang leitete und fir die sie aus eige-
nen erwirtschafteten Mitteln erfolgreich einen Neubau mit angrenzendem kleinen Park re-
alisierte, hatte einen guten Ruf erworben. Als die 38-jahrige Elisabeth Kiithne die Anstalt
1888 aufgrund ihrer Heirat verkaufte, erzielte sie laut Sylvia Schraut einen ,,stolzen Ver-
kaufspreis von 60.000 Mark®.88 Von 60.000 Mark konnte man — je nach Lebensstil —

875 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18211, unfoliert, vor Fo. 133. Das direkte Zitat be-
findet sich im Unterkapitel I1.2.2.

876 Dies betraf die Musikschule von Helene Brettholz und Helene Windinge im Jahr 1916. Vgl. ebd., Akte 18242, Fo.
76 und 77.

877 Dies betraf die Musikschule Dresden-Ost unter det Leitung von Emma Zierold im Jahr 1919. Vgl. ebd., Akte 18168,
Fo. 1006.

878 Schraut, Biirgerinnen im Kaiserreich, S. 82.
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problemlos 20 bis 30 Jahre leben. Uber den Kaufpreis der Ramann-Volckmann’schen Mu-
sikschule 1890 ist mir nichts bekannt, aber die beiden Musikpidagoginnen lebten danach
noch bis 1912 bzw. 1922 in Miinchen bei deutlich reduzierter Exrwerbstitigkeit.87 Das ent-
spricht ebenfalls einem Zeitraum von 20 bis 30 Jahren.

Die Umbruchszeit nach 1918 schien im Allgemeinen anfangs wenig Einfluss auf die
Arbeit und Existenz der Musikschulen zu haben, dennoch zeichneten sich ab Beginn der
1920er Jahre die wirtschaftlichen Verinderungen der Weimarer Republik ab.880 Am Beispiel
Dresdens beschreibt Matthias Herrmann, dass die erwihnenswerten musikalischen Bil-
dungseinrichtungen der Stadt (vorerst) weiterbestanden, ,lediglich das Musikinstitut von
Margarethe von Strombeck ging im Zuge des gesellschaftlichen Umschwungs 1920 zu
Grunde®.8! Dass von der exklusiven Auswahl derer, die ,,zu erwihnen® sind, die einzige
zugrunde gegangene Musikschule eine private, von einer Frau geleitete war, scheint kein
allgemeineres Phinomen gewesen zu sein — zumindest konnte ich keine derartige Tendenz
ab 1918 feststellen. Das ausfiihrliche Zitat dazu gibt Anlass fir ein Nachdenken tber Ge-
schichtsschreibung:

»Neben dem privaten Konservatorium sind die Dresdner Musikschule, die Musik-

schule Dresden-Ost (bis 1922 mit einer Opern- und Theaterschule verbunden), die

Opernschule Petrenz sowie ab 1923 die Orchesterschule der Sichsischen Staatskapelle

zu erwihnen. Lediglich das Musikinstitut von Margarethe von Strombeck ging im Zuge

des gesellschaftlichen Umschwungs 1920 zu Grunde. 882
In diesem Abschnitt wird nur einmal der volle Name einer Leitungsperson genannt: Mar-
garethe von Strombeck. Die Betonung des Geschlechts, die durch die Namensnennung
entsteht, fillt zusammen mit dem Hinweis auf 6konomischen Misserfolg/Untergang. Man
bekommt den Eindruck, dass nur eine Musikschule von einer Frau geleitet wurde und dass
diese wirtschaftlich nicht erfolgreich war. Jedoch befindet sich hier unter den sechs genann-
ten Musikbildungseinrichtungen noch eine weitere Musikschule, deren Inhaberinnen und
Leiterinnen Frauen waren: Die Musikschule Dresden-Ost wird ohne Inhabernamen ge-
nannt, war aber von Emma Zierold gegriindet und 1922 von Emma Frantzen tibernommen
worden. Damit wurde ein Drittel der nennenswerten Musikschulen von Frauen geleitet. Ich
interpretiere diese Auswahl und Prisentation in einer Publikation tiber die Geschichte des
Dresdner Konservatoriums als einen Prozess, in dem Erinnerungswertes festgeschrieben
(sechs musikalische Bildungseinrichtungen Dresdens) und mit einer Zuschreibung (6kono-
misches Bestehen bzw. Niedergang) versehen wird. In diesem Zusammenhang kann es

879 Lina Ramann starb 1912, Ida Volckmann 1922. Neben musikpiddagogischen und musikwissenschaftlichen Publika-
tionen unterrichtete Ida Volckmann noch einige PrivatschiilerInnen. Vgl. Liu, Ida Volckmann, Masterarbeit, S. 60f.

880 Daneben wurden in den 1920er Jahren massive Reformen aufgrund der Jugendmusikbewegung und Leo Kesten-
berg in Bezug auf den privaten Musikunterricht umgesetzt. Vgl. hierzu Mia Holz, Musikschulen und Jugendmusikbewegung.
Die Institutionalisierung des dffentlichen Musikschulwesens von den 1920ern bis in die 1960er-Jabre, Minster und New York 2019
und Hans-Joachim RieB3, Die gffentliche Musikschule in Dentschland im Begriindungszusammenbang kultureller Bildung. Eine ideen-
geschichtliche Untersuchung vom Ende des 19. Jabrbunderts bis zur Gegenwart, Kassel 2019.

881 Matthias Herrmann, ,,Im Wandel der Zeit. Vom privaten zum stidtischen Konservatorium 1918-1945%, in: Manuel
Gervink (Hrsg.), Hochschule fiir Musik Carl Maria von Weber 1856—2006, Dresden 2005, S. 37-75, hier S. 37.

882 Herrmann, ,,Jm Wandel der Zeit“, S. 37. Herrmann stitzt sich bei seiner Aufzihlung zusitzlich auf die Diplomar-
beit von Sabine Richter (HfM Dresden 1992), Private musikalische Bildungseinrichtungen Dresdens in den Jabren 1880—1930.
Die Diplomarbeit war leider bei meiner Nachfrage an der HfM Dresden dort nicht vorhanden oder katalogisiert.
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bedeutsam sein, dass ausgerechnet bei der einzigen nicht tiberlebensfahigen Musikschule
der weibliche Name explizit erwihnt wird. Die Musikschule Dresden-Ost als eine dieser fiir
den Chronisten erwihnenswerten Musikschulen soll im Folgenden als Fallstudie 1 vorge-
stellt werden.

3.3 Zwei Fallstudien aus dem Quellenmaterial

3.3.1 Fallstudie 1: Musikschule Dresden-Ost, 1912—1933

Die Méglichkeit zur wirtschaftlichen Selbstindigkeit, die private Musikschulen Frauen im
ausgehenden 19. und beginnenden 20. Jahrhundert boten, lasst sich anschaulich anhand der
Musikschule von Emma Emilia Zierold, einer verheirateten Musiklehrerin in Dresden,
nachvollziehen. Sie griindete und leitete die Musikschule bis 1919, danach iibernahm die
Musikpidagogin Emma Frantzen die Musikschule.883

Im Dezember 1911 wandte sich ,,Frau Direktor Zierold” an den Rat der Stadt mit der
Bitte, ein ,,Reform-Konservatorium verbunden mit Opern- und Theaterschule*88 er6ffnen
zu durfen. Zierold war damals mit dem Musikschuldirektor Carl Zierold verheiratet, woher
die Anrede ,,Frau Direktor* stammte. Ihr Gesuch wurde vorerst nicht befirwortet. Nach-
dem die Behorde jedoch von einer fiirsprechenden Person®> tiber Zierolds Lebenssituation
in Kenntnis gesetzt worden war, dass sie nimlich in Scheidung von ihrem Mann lebe, den
sie wegen mehrmaliger Affiren mit Musikschiilerinnen und -lehrerinnen beim Schulamt
angezeigt hatte, erhielt sie im Februar 1912 vom Ministerium des Inneren die Genehmigung
zum Betrieb einer Musikschule, die Gebiihren fiir diese Genehmigung sind mit 10 Mark
vermerkt.86 Von der Er6ffnung an hatte Emma Zierold direkt zwei Lehrerinnen und zwei
Lehrer eingestellt®” und im folgenden Monat kamen nochmals eine Lehrerin und ein Leh-
rer dazu.88 Somit nahm die Musikschule ihren Betrieb mit sieben Lehrkriften (sechs An-
gestellten und der Inhaberin) auf.

Da sie nun nicht mehr als die Frau des Musikdirektors, sondern als eigenstindige Per-
son galt, wurde sie fortan nicht mehr mit ,,Frau Direktor angeschrieben und ihr Gesuch
beim Ministerium, selbst den Titel ,,Direktorin® fithren zu dirfen, wurde abgelehnt.88 Ar-
gumentiert wurde, dass Leiter oder Leiterinnen gewerblicher Schulen tiblicherweise keinen
besonderen Titel triigen. Dies scheint die offizielle Ansicht zu diesem Moment gewesen zu
sein, es gab jedoch viele Frauen und vor allem auch Minner, die ihre Korrespondenz als
,wDirektorin® oder ,,Direktor unterzeichneten, dazu gehorte schliefflich wie oben zitiert

883 In den folgenden zwei Fallbeispielen werden sich manche bereits genannten Informationen oder Zitate wiederholen.
Dies geschieht, um ein vollstindiges Bild entstehen zu lassen und im Sinne des Leseflusses nicht zu hiufig auf voran-
gegangene Kapitel verweisen zu missen.

884 Akte 18168, Folio 1. Das Stichwort Reform war zu der Zeit in Dresden bei padagogischen Einrichtungen beliebt,
ein Hinweis auf frihes Interesse an Reformpadagogik. Vgl. dazu auch das nichste Fallbeispiel 11.3.2. sowie Kapitel
111.4.3.

885 Auf Folio 2 findet sich eine lingere handschriftliche Notiz mit unklarem Autor/Autorin.

886 Vgl. Folio 6.

887 Die Namen der Lehrkrifte sind in der Akte angegeben, ihte eingereichten Zeugnisse sind allerdings nicht erhalten:
Alfred Pellegrini, Max Birn, Maria Alberti und Johanna Rother. Vgl. Folio 6.

888 Folio 26—28: Johanna Freyer, Walter Ziegler.

889 Folio 9—11.
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auch Zierolds geschiedener Ehemann.?0 Andere nannten sich Vorsteherin, Leiterin oder
Inhaberin. In dieser Frage schien eine dhnlich undefinierte Begriffslage wie zwischen den
Begriffen Musikschule, Musikakademie und Konservatorium zu herrschen und vermutlich
passte man die Wahl des Titels an die erwiinschte Wirkung auf den Adressaten an. Auch
Emma Zierolds Gesuch nach Erweiterung des Schulnamens auf ,Musik-, Opern- und The-
aterschule’ wurde nicht genehmigt,®! obwohl sie in den Statuten ihrer Musikschule explizit
diese Ausbildungsrichtungen angab:

»§ 1 Griundung und Zweck der Schule. Die Schule ist ein Privatunternehmen von Frau

Emilia [sic] Emma Zierold und umfasst den Unterricht in allen Zweigen der Tonkunst

vom Anfang bis zur Erlangung kiinstlerischer Reife und bietet sowohl denjenigen, wel-

che sich der ausiibenden Tonkunst als Instrumentalisten, Dirigenten, Singer und Sin-

gerinnen fir Konzert und Oper, Musiklehrer und -Lehrerinnen oder der Schauspiel-

kunst widmen, als auch denen, welche die Tonkunst nur zu ihrem Vergniigen und zur

Forderung ihrer Allgemeinbildung lernen wollen, einen gediegenen, nach streng kiinst-

lerischen und pidagogischen Grundsitzen geleiteten Unterricht. 892
Die Schiilerinnen und Schiiler waren in drei Niveaustufen eingeteilt: Vorschule (Anfinger),
Hauptschule A (Fortgeschrittene) und B (Berufsausbildung oder gute Dilettanten). Inhalt-
lich hatte Emma Zierold finf Abteilungen konzipiert:

* die Instrumentalschule

* die Gesangsschule

* die Opern- und Theaterschule

= die Musiktheorieschule

® das Seminar (fir angehende Lehrerinnen und Lehrer)8%3
Aus dem ersten erhaltenen Jahresbericht von 1913/1914 lisst sich eine mittelgroBe Musik-
schule mit breitem Facherangebot und gemischter Schilerschaft nachzeichnen: 13 Manner,
11 Frauen, 9 Knaben, 5 Madchen — insgesamt 38 Schiilerinnen und Schiiler. Der Unterricht
fand in zwei Raumen statt.894 Als Unterrichtsficher wurden Klavier, Violine, Mandoline,
Klarinette, Theorie, Solo-, Ensemble-, Chorgesang, Partienstudium, Deklamation, Schau-
spiel und Unterrichtslehre angegeben. Klavier, Violine und Sologesang wurde in Zweier-
klassen unterrichtet, die Ubrigen Ficher nach Bedarf und Nachfrage.8% Auftillig ist, dass
von der in den Statuten anscheinend mit gré3erem Schwerpunkt geplanten ,,Musiktheorie-
schule® spiter keine Rede mehr war, sondern Theorieunterricht im Rahmen der Nachfrage
auf jeder Niveaustufe angeboten wurde.

Es fanden wihrend jedes Schuljahres mehrere 6ffentliche Auftritte statt. 1913/1914
waren es zum Beispiel drei: Eine ,,Vortrags-Uebung® und die ,,Osterpriifungs-Auffith-
rung® an zwei Tagen. Im darauffolgenden Jahr gab es vier offentliche Konzerte, unter

890 Als Beleg fiir den verbreiteten Titel mag auch die Kapiteliiberschrift in Anna Morschs Buch Dexutschlands Tonkiinst-
lerinnen (Betlin 1893) dienen: ,,IV. Abschnitt: Direktorinnen von Konservatorien, Musik- und Gesangsinstituten; her-
vorragende Pidagoginnen®.

891 Vgl. Folio 10.

892 Folio 13.

893 Statuten der Musikschule Folio 13-25.

894 Diese Information stammt aus dem Revisionsbericht von 1914, Folio 47.

89 Jahresbericht 1913/1914, Folio 38-44.
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anderem eine karitative ,,Frihlings-Feier,8%¢ bei welcher neben musikalischen Darbietun-
gen auch Theodor Kérners Lustspiel Der [etter aus Bremen in der Regie von Emma Zierold
aufgefithrt wurde. 1919/1920 gab es finf 6ffentliche Auffihrungen und Prifungen. Im
Oktober 1915 ist ein 6ffentliches Konzert dokumentiert, zu welchem eine von Emma
Zierold komponierte Neue Kinigshymne fiir Chor aufgefihrt wurde.87 Auch fiir die folgenden
Jahre bis zur SchlieBung wurden in jedem Jahresbericht bis zu finf Schiilerauffihrungen
und offentliche Prifungen dokumentiert. Die damaligen Konzertprogramme liegen sogar
teilweise der Akte bei und zeigen ein buntes Programm aus Klaviersonaten, Violinsonaten,
Symphonie- und Ouvertiirentranskriptionen, Liedern, Arien und Instrumentalstiicken. Ne-
ben den SchilerInnen traten auch die Lehrkrifte mit Klavier, Geige oder Gesang selbst auf
die Bihne. Bei den auftretenden Schiilerinnen und Schilern wurden jeweils das Eintritts-
datum in die Musikschule und etwaige Vorkenntnisse erwihnt. Daraus konnte das Publi-
kum den Lernfortschritt bzw. das Lerntempo abschitzen und die Musikschule konnte mit
ithren Lernerfolgen tiberzeugen. Diese Praxis, die nicht nur Zeugnis iber die Arbeit ablegte,
sondern gleichzeitig eine WerbemalBinahme fiir den pidagogischen Erfolg der Musikschule
war, habe ich auf Programmzetteln verschiedener Musikschulen gesehen. Sie wird auch
bereits 1879 in der Fachzeitschrift Der Klavierlehrer emptfohlen, um ,,dem Hérer einen er-
winschten Massstab zum Fortschritt der Schiiler und auch ,,zur Beurtheilung der Art des
Unterrichts* an die Hand zu geben.8%8

Emma Zierold hatte jdhrlich mehrfach Wechsel bei ihren angestellten Lehrerinnen und
Lehrern anzumelden. Da jede Einstellung durch das Ministerium anhand von Fithrungs-
zeugnis und Qualifikationsnachweisen genehmigt werden musste und 3 Mark Gebiithren
kostete, die Emma Zierold zu entrichten hatte, bat sie in ihrer Funktion als Leiterin und
Unternehmerin bereits 1913, vermutlich erfolglos, um Erlass der Kosten.? Die konstante
Fluktuation unter der Lehrerschaft lasst sich, wie schon weiter oben beschrieben, an vielen
privaten Musikschulen beobachten und zeigt sich auch in Emma Zierolds Musikschule, die
fast jedes Jahr neue Lehrkrifte einstellte. Die Lehrerinnen tiberwogen, aber es waren immer
Minner und Frauen angestellt. Da die eingereichten Fihrungs- und Ausbildungszeugnisse
in den Akten leider nicht erhalten sind, wissen wir nicht viel mehr als die Namen der Lehr-
krifte. Aus dem Jahr 1917 sind Namen, Geburtsdatum und -ort von drei neuen Musikleh-
rerinnen vermerkt: Isaline Mehlig, geb. 12.1.1865 in Dresden; Maria Felix, geb. 16.4.1886
in Chemnitz; Gertrud Thieme ehem. Eichel, geb. 20.2.1889 in Ruhla (Thtringen).? Diese
drei Lehrerinnen hatten keineswegs einheitliche Lebensumstinde: Die Erste ist 1917 bereits
52 Jahre alt und arbeitete in ihrer Geburtsstadt, die Zweite ist 31 Jahre alt, unverheiratet
und eventuell aufgrund ihrer Ausbildung nach Dresden gekommen und dort geblieben, die
Dritte ist mit 28 Jahren die Jiingste, aber verheiratet und stammt zudem nicht aus Sachsen,
sondern aus einer Kleinstadt in Thiringen. Die Lebenswege von angestellten Musiklehre-
rinnen sind ein Forschungsdesiderat, doch stellt sich mir nach der Sichtung des Quellen-

8% Folio 51-58. Der Reinertrag wurde dem Roten Kreuz gespendet.
897 Folio 59—68.

898 Der Klavierlehrer 12(1879), S. 139.

89 Vgl. Folio 37.

900 Folio 85f.
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materials das Bild eines breiten und gut funktionierenden Arbeitsmarktes dar, der weder
iltere noch auswirtige (oder Auslinderinnen) noch verheiratete Frauen ausschloss. Der Be-
ruf Musiklehrerin schien zudem eine groB3e Flexibilitit und Mobilitit zu ermdglichen.

Ein erster Revisionsbericht liegt fiir 1914 vor, der Gutachter ,,fand nichts zu beanstan-
den®.?! Er erwihnte allerdings, dass ,,Frau Zierold sich noch nicht iiber den Ausgang ihres
Ehescheidungsprozesses beruhigt [hat] und weitere Schritte gegen den Direktor Zierold
unternechmen [will] .92 Das Gewerbeschulgesetz von 1880 machte eine Schulgenehmigung
unter anderem von der ,,Wiirdigkeit und Zuverlissigkeit“% des Inhabers und/oder Direk-
tors?’* abhingig. Eventuell anldsslich des Revisionsberichts oder aufgrund externer Be-
schwerden lie3 die fiir gewerbliche Schulen zustindige Abteilung des Ministeriums die Not-
wendigkeit rechtlicher Schritte priifen und kam aber zu folgendem Ergebnis:

,»Das Ministerium des Innern findet zur Zeit keinen hinreichenden Anlass, gegen den

Unternehmer der Johannstadter Musikschule Karl Zierold in Dresden und gegen die

Unternehmerin der Musikschule Emilie Emma Zierold in Dresden aufgrund von § 3

und § 4 unter ¢ des Gesetzes, gewerbliche Schulen betreffend, vom 3. April 1880, ein-

zuschreiten. %>
Die privaten Musikschulen standen in Sachsen unter einer relativ engmaschigen behordli-
chen Kontrolle, worunter nicht nur die Jahresberichte, die Einstellung neuer Lehrkrifte
und der Nachweis von ausreichendem Betriebskapital, sondern auch wie oben angespro-
chen die Uberpriifung moralischer Tauglichkeit fiir padagogische Titigkeiten fiel.

Emma Zierold begann ihre Schuljahre im Frithjahr, ihre Jahresberichte reichten immer
von April bis April. Im Schuljahr 1914/1915 war die Schiilerschaft deutlich angestiegen,
vor allem bei den Midchen und Frauen stiegen die Zahlen um etwa das Doppelte. Anhand
Tabelle 15 lassen sich die GroBenverinderungen im Laufe des insgesamt 20-jahrigen®’® Be-
stehens der Musikschule erkennen:

Jahresbericht””  insgesamt  Midchen Knaben Frauen Minner

1913/1914 38 5 9 11 13
1914/1915 55 11 11 21 12
1915/1916 54 14 11 22 7
1916/1917 51+ 29 14 8 22 7
+ Filialen =80 15 9 5 /
1917/1918 71+ 26 16 13 30 12
+ Filialen =97 9 38 6 3
1918/1919 114 28 28 36 22

901 Folio 47.

902 Folio 47.

903 Gesetz, gewerbliche Schulen betreffend (vom 3. April 1880), zit. nach: Andreas Reichel, Die sichsische Schulreform in
der Weimarer Republik. 'Teil 2: Dokumentation, Dissertation TU Dresden 2014, S. 46f.

904 Der Gesetzestext verwendet nur das mannliche Genus, aber die Existenz vieler Musikschulleiterinnen und die An-
wendung des Gesetzes auf diese belegen, dass Frauen ebenfalls gemeint waren.

905 Folio 46. Aktenvermerk vom 29.5.1914.

906 Die Jahre ab 1920 liegen auBlerhalb meines Untersuchungszeitraums und unterliegen ganz neuen historischen Ge-
gebenheiten. Ich zeige sie hier ohne weitere Interpretation, um ein Gesamtbild der Musikschule im Lauf der Zeit zu
zeigen.

907 Zahlen entnommen aus: Folio 38f., 51f., 59ff., 75ff,, 87ff,, 98ff,, 112ff,, 119fF,, 129fF,, 143ff., 149ff., 153ff.
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1919/1920 127 33 34 30 30
1920/1921 118 40 33 15 30
1921/1922 65 29 21 7 8
1922/1923 83 24 24 16 19
1923/1924 38 12 14 8 4
1924/1925 27 6 7 12 2
1925/1926 25 6 7 10 2
1926/1927 21 4 5 9 3
1927/1928 21 6 7 4 4
1928/1929 27 5 8 8 6
1929/1930 32 6 12 5 9
1939/1931 33 5 15 10 3
1931/1932 25 5 8 8 4

Tabelle 15: Fallbeispiel 1, Ubersicht SchiilerInnenzahlen 1913-1932

Die hochste SchulerInnenzahl erreichte die Musikschule in den Jahren direkt nach dem
Ersten Weltkrieg mit deutlich tiber 100 Schulerinnen und Schiilern. Durch zwei Weichen-
stellungen hatte Emma Zierold ab 1916 ihre Musikschule vergroB3ert: Erstens richtete sie
zwel Zweigstellen ein und zweitens beteiligte sie die Musiklehrerin Therese Neumann als
Teilhaberin. Aulerdem wurde der Name, den sie schon 1913 beantragt hatte, nun gench-
migt: ,,Musikschule Dresden-Ost verbunden mit Opern- und Theaterschule®.”8 Ebenfalls
1916 wurde der Musiklehrer August Richard Neumann angestellt, der Ehemann der neuen
Teilhaberin Therese Neumann, welche eine Zweigstelle als Leiterin itbernommen hatte. Die
von den SchiilerInnen bzw. deren Eltern zu entrichtenden Honorare bewegten sich 1916
auf gehobenem Niveau mit 7,50 Mark/Monat fiir die Vorschule und 480 Mark/Jahr
(= 40 Mark/Monat) fur die Operngesangsausbildung.

Therese Neumann schied nach einem Jahr als Teilhaberin bereits wieder aus, erscheint
jedoch zusammen mit threm Mann als angestellte Klavierlehrerin an der Musikschule im
Jahresbericht 1917/1918. Es ist nicht gianzlich rekonstruierbar, aus welchen Griinden dieser
Riickzug geschah. Vermutlich war er auf die Situation zurtickzuftihren, dass eine der beiden
Zweigstellen voriibergehend schliefen musste und 1920 komplett aufgehoben wurde. Die
SchiilerInnenzahl nahm dennoch sogar zu, und Emma Zierold stellte weitere Lehrerinnen
ein, 1918 hatte sie sechs angestellte Lehrkrifte (fiinf Frauen, einen Mann).? 1919/1920
konnte die Musikschule ein breites Angebot von Unterricht in Klavier, Gesang, Musikthe-
orie, Geige, Gitarre, Zither und Laute auflisten. Ein bei der Revision 1919910 als sehr unfi-
hig und sogar unmusikalisch gescholtener Hilfslehrer, der Klavier und simtliche Zupfin-
strumente (Laute, Gitarre, Mandoline, Zither) unterrichtete, schien aufgrund der Rige
durch neue Lehrerinnen ersetzt worden zu sein: Fraulein Menge unterrichtete nun Klavier,
Theortie, Violine, Fraulein Buscher unterrichtete Laute, und Friulein Hibsch gab Zither-
unterricht.”1! Mandoline und Gitarre entfielen demnach mit dem Wegfall des Lehrers.

908 Folio 69, Genehmigung fiir alle Verinderungen am 27.7.1916.
99 Vgl. Folio 85ff.

910 Vgl. Folio 106, Revisionsbericht vom 15.11.1919.

11 Vgl. Folio 119-124.
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Schon seit der Griindung der Musikschule wurde neben Klavier und Gesang mit Saiten-
und Blasinstrumenten sowie Schauspielunterricht eine breitere Facherauswahl als in ande-
ren privaten Musikschulen angeboten. Nun erfuhren nach dem Ende des Ersten Weltkriegs
Zupfinstrumente in Emma Zierolds Musikschule eine merklich gesteigerte Nachfrage, und
dies ldsst sich eventuell mit einer Nihe zur Jugendmusikbewegung begriinden oder dem
Einfluss der Musikpidagogik von Emile Jaques-Dalcroze zuschreiben, der von 1911 bis
1914 in Hellerau bei Dresden unterrichtete.?12

Im Jahr 1920 fand Emma Zierold mit dem Musiklehrer August Dorffel einen neuen
Mitinhaber,”13 welcher jedoch auch nur ein Jahr blieb, worauthin 1921 Frau ,,Dr.“9'* Emma
Frantzen, die 1920 als Klavier-, Gesangs- und Theorielehrerin eingestiegen war, neue Mit-
inhaberin wurde. Der Stadtrat duflerte bei diesem dritten Wechsel innerhalb weniger Jahre
nun Bedenken, ob die Musikschule denn genug Gewinn fur zwei Inhaberinnen erwirt-
schafte.”5 Die Beteiligung wurde schlief3lich aber genehmigt und bedeutete fiir die Musik-
schule sehr bald eine wichtige Veranderung. Denn nach den Feierlichkeiten zum ,,25. Jubi-
lium von Frau Dir. [Direktor] Zierold durch Musikauffihrung im Konfirmandensaal der
Trinitatis-Gemeinde®,21¢ die im Oktober 1921 stattfanden, unterzeichnete ab 1922 Emma
Frantzen als ,,Leiterin der Musikschule Dresden Ost™ im Jahresbericht.??” Auf Nachfrage
des Ministeriums, ob Emma Zierold noch in der Musikschule aktiv sei, antwortete Emma
Frantzen:

,»Wie ich bereits vor lingerer Zeit dem Schulamte mitgeteilt habe, hat sich Frau Direk-

tor E. Zierold von der Leitung der Musikschule Dresden-Ost zurtickgezogen und die-

selbe mir zur alleinigen Weiterfithrung tiberlassen.*918
Aus einem weiteren Dokument in der Akte wird deutlich, dass Emma Zierold sich aufgrund
ithres schlechten Gesundheitszustands zurtickgezogen hatte. Im Juli 1922 wurde Emma
Frantzen, die verheiratet war, die ,,selbstindige Fortfithrung® der Musikschule geneh-
migt.”1 Die Teilhaberinnenstrategie der Musikschulleiterinnen Emma Zierold und Emma

912 Vgl. zu diesen Unterrichtsfichern Kapitel 11.2.7.

913 Vgl. Genehmigung des Ministeriums vom 12.4.1920, Folio 108-111. Der Name der Musikschule soll beibehalten
bleiben.

914 Der Titel wird nur einmal bei ihrem ersten Auftreten als neue Lehrkraft 1920 erwihnt und im Rest der Akte kein
weiteres Mal. Es ist unklar, ob es sich eventuell um einen Fehler handelt. Vgl. Fo. 119-124.

915 Vgl. Folio 125 vom 23.4.1921. Der Stadtrat verweist aullerdem auf ,beiliegende Gerichtsakten®, die leider nicht in
der Akte enthalten sind. Es bleibt unklar, auf welchen Gerichtsvorgang er sich bezicht.

916 Folio 129ff. Gemeint ist vermutlich das 25-jahrige Lehrerinnenjubilium oder ihr 25. Jubildum als Musikschulleitetin,
da sie vor der Griindung ihrer eigenen Musikschule 1913 bereits eine Musikschule mit ihrem damaligen Mann betrieben
hatte. Das Jubildum bezieht sich auf das Jahr 1896.

917 Vgl. Folio 135.

918 Folio 136f. Briefe vom 18.5. und 8.6.1922.

919 Vgl. Folio 142. Aufgrund des gesteckten Zeitrahmens dieser Studie hier eine knappe Zusammenfassung tber die
Zeit bis zur SchlieBung: Nach dem Ausstieg Emma Zierolds sank die SchulerInnenzahl innerhalb weniger Jahre um
ein Vielfaches, ab Mitte der 1920er Jahre auf unter 30 Schiilerinnen und Schiiler (siche Tabelle 15). Es waten jedoch
weiterhin bis zum Schluss ein bis drei Lehrkrifte angestellt, wenn sie auch zeitweise wegen Schiilermangels 1928/1929
entlassen werden mussten (Fo. 172ff.). Auch das Ficherangebot mit Klavier, Gesang, Theorie, Geige und Zupfinstru-
menten blieb wie gehabt. 1925 beantragte Emma Frantzen eine Namensidnderung, bzw. wollte sie in Zukunft den
Zusatz ,verbunden mit Opern- und Theaterschule® nicht mehr fithren, da seit Emma Zierolds Ausstieg keine Nach-
frage mehr fiir diesen Unterricht bestand (Fo. 152, Gesuch wurde genehmigt). Auch Emma Frantzen fand 1930 in der
Klavierlehrerin Margarete Rastedt eine Teilhaberin (Fo. 182). Uber deren weiteren Verbleib oder ihr Ausscheiden
geben die Akten leider keine Auskunft.
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Frantzen war klug, da so Musiklehrerinnen und -lehrer in der Musikschule mitarbeiteten,
die sich mit Kapital beteiligten und damit wirtschaftliches Risiko abfederten. Trotz mehre-
rer Wechsel solcher Teilhaberkonstellationen gelang es den Leiterinnen jedes Mal, die Mu-
sikschule weiterzufiihren. Im August 1933 teilte Emma Frantzen dem Schulamt mit, dass
die Musikschule seit dem 15. Juli 1933 aufgelGst sei, ohne weitere Griinde zu nennen. Aul3er
wirtschaftlichen, gesundheitlichen oder sonstigen personlichen Griinden kénnte auch der
Nationalsozialismus eine Rolle gespielt haben.

3.3.2 Fallbeispiel 2: Musikschule Brettholz-Windinge in Oberlofinitz bei Dresden, 1906—1923

Die Organisation einer privaten Musikschule durch eine Doppelspitze aus zwei Musikleh-
rerinnen, wie es vor allem fir Lina Ramann und Ida Volckmann mit deren Nurnberger
Musikschule gut dokumentiert ist, zeigt sich aufgrund meiner Rechercheergebnisse als eine
hiufiger als bisher angenommene Variante in der Leitung privater Musikschulen. Wie be-
reits weiter oben ausgefihrt, existierten unterschiedliche Leitungskonstellationen, die hau-
fig aus der personlichen Situation der Beteiligten erwuchsen, indem sich zum Beispiel zwei
angehende Musikpidagoginnen wihrend ihres Studiums am Konservatorium kennenlern-
ten und daraufhin gemeinsam eine Musikschule griindeten, um Verantwortung und Aufga-
ben zu teilen.

Eine dieser Musikschulen mit Doppelspitze ist in den Akten des Sichsischen Staatsar-
chivs gut nachzuverfolgen und soll hier als zweites Fallbeispiel ausgebreitet werden. Es
handelt sich um eine Musikschule in Oberl6Bnitz, einem Ort im Landkreis Meil3en, der bis
1934 eigenstindig war und dann zu Radebeul eingemeindet wurde. Die Entfernung zu
Dresden betrigt nur knappe 10 Kilometer, sodass man von einem Vorort Dresdens spre-
chen kann, der idyllisch in den Weinbergen liegt.

Die Musikschule von Clara Helene Elisa Brettholz aus Dresden und Christiane Helene
Windinge aus Danemark wurde laut Aktenaufschrift 1906 als Radebeuler Musikschule??
gegrindet, die erhaltenen Dokumente beginnen im Frithjahr 1909. Auf dem ersten Folio
der Akten befindet sich eine aufgeklebte Werbeanzeige,”?! datiert auf den 15. April 1909:

Radebeuler Musik-Schule
Pidagogische Lehranstalt
Inhab.: Helene Brettholz-Windinge
Beginn des neuen Schuljahres: 1. Mai 1909
Lehrficher: Klavier, Gesang, Violine
[...] [Anmeldung und Adresse]
Missige Preise. Prima Referenzen.

Das Inserat war nicht nur etwas irrefithrend (es wirkt, als sei ,Helene Brettholz-Win-
dinge* eine Person), sondern bewirbt auch eine bisher nicht genehmigte Musikschule. Dies
tiel einer behordlichen Stelle auf und diente dem zustindigen Ministerium als Anlass, bei
der Kreishauptmannschaft nachzufragen, ,,ob das anstehende Unterrichtsunternehmen als

920 Akte 18242, Aufschrift auf Aktendeckel sowie Folio 9f. vom 31.7.1909: ,,Unser Institut besteht in Radebeul-Obet-
16Bnitz unter der Bezeichnung Radebeuler Musikschule seit tiber 3 Jahren®.
921 Folio 1. Es ist nicht angegeben, aus welcher Zeitung die Anzeige stammt.
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ein unter das Gesetz ,gewerbl. Schulen betr. vom 3. April 1880° fallendes anzusehen ist*.9%2
Besonders kritisch gesehen wurde die Wahl der Bezeichnungen ,,Schule® und ,,Lehranstalt®.

Daraufhin wurden von der zustindigen Stelle Informationen tber und von Helene
Brettholz und Helene Windinge eingeholt und in der Akte dokumentiert: Eine ,,telephoni-
sche Rickfrage* 9?3 auf dem Gemeindeamt Oberl6Bnitz ergab, dass sich die Musikschule
im Haus der Mutter von Helene Brettholz befand, welche eine Fremdenpension fithrte. Die
Bezeichnung im Zeitungsinserat hitten die Inhaberinnen ,,Reklame halber gewihlt*.924 Im
vergangenen Jahr, also noch vor der behérdlichen Genehmigung der Musikschule 1909,
hitten die beiden Frauen 43 Schiilerinnen und Schiiler unterrichtet, 4 davon auf Freistellen.
Die meisten seien unter 14 Jahre alt, ,,mit Ausnahme einiger Midchen von 14-16 Jah-
ren®.9% Das Gemeindeamt setzte auch bereits eine geschitzte Steuerabgabe an: ,,Die beiden
Musiklehrerinnen sind mit je 700 Mark zur Monatseinkommenssteuer geschitzt.“9%¢ Die
Inhaberinnen selbst erteilten auf Nachfrage Giber sich Auskunft: ,,Wir beiden Inhaberinnen
teilen uns in die Einnahmen, ohne dass die eine oder andere ein festes Einkommen garan-
tiert bekommt.“927 Obwohl sie sich ,,Inhaberinnen® nannten, bezeichneten sie sich auch
ausdricklich als Lehrerinnen , fir Musik bez. Privatunterricht“928 und sahen ihre , Klaviet-
anstalt“9?? nicht als gewerbliche Schule im Sinne des Gesetzes vom 3. April 1880, da sie
keine angestellten Lehrkrifte beschiftigten. Allerdings gab es doch eine weitere Lehrkraft,
weine uns befreundete Dame, Frl. Nina Hutchinson®, die ,,Violinunterricht auf eigene
Rechnung® gebe.?? Im Moment habe sie nur zwei Schiler, was ,nicht zufriedenstel-
lend* sei. Unter den geschilderten Bedingungen sei laut Ministerium nicht von einer ge-
werblichen Schule auszugehen und daher wurde die Verwendung der Bezeichnungen
,ochule® und ,,Lehranstalt” vom Ministerium vorlaufig untersagt,”! bis im September des-
selben Jahres das von den Inhaberinnen offiziell gestellte Gesuch ,,zum Betriebe einer Mu-
sikschule® vom Ministerium des Inneren genehmigt wurde.”3?

Der Streit um nicht genehmigte Bezeichnungen blieb jedoch ein wiederkehrendes
Problem, auch im folgenden Jahr erteilte das Ministerium der Musikschule mehrere Riigen
wegen unzuldssiger Verwendung von Begriffen wie ,,genehmigte Fachschule®, ,,ministeriell
genehmigte musikpadagogische Lehranstalt™ oder auch ,,Ausbildungskurse fiir vorgeschrit-
tene Dilettanten und Berufsschtiler (insbesondere Lehrerinnen)®.933 Im Miérz 1914 reichten
die Inhaberinnen mit folgenden Worten ein Gesuch um Namensinderung ein: ,,Den Na-

men, welchen wir fiir unser Unternehmen wiinschen und welcher passend wire — ohne

922 BEbd.

923 Folio 6.

924 BEbd.

925 BEbd.

926 Ebd.

927 Folio 4.

928 Ebd.

929 Ebd.

930 Folio 5.

931 Folio 2. Anordnung vom 27.5.1909.

932 Folio 8.

933 Folio 30—-39. Zum Nachweis der Verwendung sind die betreffenden Wetrbebroschiiren und Zeitungsanzeigen in die
Akte eingeklebt. Die jeweiligen Begriffe sind dort rot markiert.
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zuviel zu sagen — ist: Musikalische Studienanstalt fir Klavier—Violine—-Gesang®.?34 Sie argu-
mentierten zum einen, dass es hdufig zu Namensverwechslungen mit einer anderen Musik-
schule im Ort komme, und wollten zum anderen einen Namen, der zu der anvisierten Wei-
terentwicklung der Schule hin zu einem an professionellen Bedurfnissen orientierten Kla-
vierlehrerinnenseminar passe.??> Dieses Gesuch wurde abgelehnt, es blieb beim einfachen
Titel Musikschule Brettholz-Windinge.
Die Musikschule gliederte sich laut Statuten von 1909 in drei Abteilungen:

»A. Grundschule fir Anfianger

B. Weiterbildungsklassen fiir vorgeschrittene Dilettanten
C. Ausbildungsklassen fir kiinstlerische Ausbildung fiir weiterstrebende Dilettanten

und solche, welche die Musik zum Beruf wihlen wollen. 93¢
Die finf Unterrichtszimmer (12-30 Quadratmeter grof3) befanden sich im Haus von
Helene Brettholz” Mutter, welche ebendort auch eine Fremdenpension betrieb. Fur die Be-
nutzung der Rdume war laut Jahresbericht von 1910/1911 eine Miete von jahtlich 500 Mark
zu entrichten.?3’

In der Akte befindet sich ein undatierter Werbeprospekt,?3® vermutlich aus jenen Jahren,
der fiir Musikschule und Pension gleichzeitig unter dem Namen Villa Louisenhof mit
,prima Referenzen und Empfehlungen® wirbt: ,,Die Villa ist in Dresdens bekannten [sic]
Villenort Oberl6ssnitz (genannt das ,Sichsische Nizza®)?? gelegen. Grosser schattiger Gar-
ten mit Springbrunnen.® Im Sommer wiirden ,,viele hitbsche Ausflige® unternommen und
auch ,,Dresdens Theater, Konzerte und Sehenswurdigkeiten® besucht. Sie schlossen sich
damit der bereits seit den 1850er Jahren florierenden Dresdner Madchenpensionatsbranche
an, die noch bis in die Zeit der Weimarer Republik hinein eine bedeutende Erwerbsquelle
fur viele Pensionsleiterinnen und Pensionslehrerinnen war. Der Ort Oberl6Bnitz als in den
Weinbergen vor Dresden gelegenes Villenviertel rechtfertigte einen héheren Preis (75—
90 Mark/Monat fir ein Pensionszimmer) als in weniger exklusiven Gegenden. Die Musik-
schule scheint jedoch vom Pensionat getrennt gewesen zu sein, da zur Pension zwar
Sprachunterricht in Deutsch und Englisch (1-1,25 Mark/Stunde) und Unterricht in Kunst-
geschichte und Literatur (6 Mark monatlich) dazugebucht werden konnten, nicht jedoch
der sonst fur Madchenpensionate ebenso tibliche Gesangs- und Instrumentalunterricht.

Die materielle und finanzielle Ausstattung von Helene Brettholz und Helene Windinge
war von Anfang an gut. Sie besallen drei Klaviere und einen Fliigel als ,,unser bezahltes
Eigentum®, konnten im elterlichen Haus mehrere groB3ztigige Unterrichtsriume mieten und
besallen laut eigener Aussage ,,die erforderlichen Mittel und Kenntnisse®, um die Musik-
schule zu fihren.?* Fur die Genehmigung zur Eroffnung einer Musikschule schien den

934 Folio 55.

935 Folio 55: ,,Aullerdem soll unsere Schule nach und nach zu einer Anstalt heranwachsen, an welcher in erster Linie
tiichtige Lehrkrifte herangebildet werden. Diese unsere Absicht wiirde leichter verstindlich werden — wenn der Name
des Institutes auf den Zweck desselben hindeutete.*

936 Folio 10.

937 Unfolierter Jahresbericht, ,,Berichtsblatt ,B¢ an Innenministerium 1910/11%.

938 Folio 38.

939 Mit dem Beinamen ,,Sichsisches Nizza“ wirbt Radebeul/L6Bnitz noch heute fiir sich.

940 Alle Zitate Folio 10.
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sachsischen Behorden die finanzielle Situation ausschlaggebend zu sein. So begriindete die
Dresdner Amtshauptmannschaft ihre Befirwortung damit, dass die ,,Gesuchsstellerinnen
[...] ausreichende Mittel zum Betrieb der Anstalt™ besdl3en, besonders ,,sind die Musikin-
strumente Eigentum® und ,,ferner befinden sich beide im Besitze der burgerlichen Ehren-
rechte und sind in keiner Weise gegen deren Wiirdigkeit und Zuverlissigkeit Bedenken zu
erheben®.”4! Auch der Revisionsgutachter bescheinigte vier Jahre spiter der Musikschule
,,schone Zimmer und gute Instrumente®.942

Im Jahr 1916 konnte die Musikschule ihr zehnjihriges Bestehen feiern, zu dessen An-
lass die SchilerInnen dem Institut ein ,,prachtvolles Beethovenbild von Trapke“43 schenk-
ten und ein festlicher Klavierabend gestaltet wurde, bei dem Schiilerinnen und eine Lehre-
rin auftraten. Die Musikschule verzeichnete im Jahr ihres zehnjahrigen Bestehens insgesamt
109 Schiilerinnen und Schiiler, es gab zwei Zweigstellen der Musikschule am Rand Dres-
dens sowie in einem Stadtteil von Radebeul. Trotz des Ersten Weltkriegs ist im Jahresbe-
richt 1916/1917 von einem erfolgreichen Jahr die Rede.?** Die hochste SchiilerInnenzahl
wurde im Jahr 1919/1920 erreicht, nach der Heirat und dem Ausstieg von Helene Brettholz
1922 halbierte sich die Zahl um mehr als die Hilfte. Die tabellarische Auflistung ldsst die
Entwicklung klar erkennen:

Jahresbericht’™”®  insgesamt Schiilerinnen Schiiler Anmerkungen
1908 43

1910/1911 85 70 15

1911/1912 90 keine Angaben

1912/1913 90

1913/1914 95

1914/1915 82

1915/1916 ?

1916/1917 109

1917/1918 150

1918/1919 164

1919/1920 177

1920/1921 171

1921/1922 ? »Von dem Schuljahr 1921-1922 ist nun zu berichten, dass es sehr

schwierig geworden ist, und dass der Musikerberuf jetzt so ist, dass
man kaum zum téiglichen Brot verdienen kann. Es miisste doch et-
was getan werden, um den Beruf in so schweren Zeiten zu unter-
stiitzen und helfen. 94

1922/1923 77 => tber 50 % weniger im Vergleich zu 1920/1921
Tabelle 16: Fallbeispiel 2, Ubersicht SchiilerInnenzahlen 1908-1923

941 Folio 11f. Wieso Helene Windinge als Dinin Burgerrechte in Sachsen zuerkannt wurden, ist unklar.

942 Folio 65f. Revisionsbericht vom 17.12.1914. Der Gutachter war Professor Vetter vom Dresdner Konservatorium.
943 Folio 81.

944 Folio 81f.

945 Zahlen aus der gesamten Akte zusammengetragen.

946 Fo. 107f.
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Die beiden Musikpadagoginnen Helene Brettholz und Helene Windinge, Letztere stammte
aus Didnemark und hatte zuerst in Kopenhagen®7 studiert, kannten sich vom gemeinsamen
Studium am Konservatorium in Dresden, beide waren dort unter anderem Studentinnen
der Koniglich-Sichsischen Kammervirtuosin Laura Rappoldi-Kahrer (1853—1925)%48 gewe-
sen. Der Kontakt zur Professorin bestand offenbar nach dem Studium weiter, denn im Jahr
1910 besuchte Rappoldi-Kahrer einen o6ffentlichen Vortragsabend der Musikschule im
,dichtgeftllten Saal der ,Vier Jahreszeiten“* und dulerte sich laut Radebeuler Tageblatt ,,aner-
kennend® Uber die dargebotenen Leistungen.?® Weitere enge Kontakte zum Dresdner
Konservatorium, zum Beispiel durch Lehrkrifte oder Schiilerwanderungen, sind in den Ak-
ten nicht belegt, jedoch prinzipiell vorstellbar.

Brettholz und Windinge gaben Klavierunterricht und hatten bereits im Jahr der Er6ff-
nung, wie bereits dargestellt, eine ehemalige Kommilitonin als Geigenlehrerin dazu geholt.
Zuerst arbeitete diese freiberuflich (,auf eigene Rechnung®),?>0 wurde aber anscheinend
bald angestellt und schied 1911 wieder aus der Musikschule aus. Bereits einige Monate nach
der offiziell genehmigten Er6ffnung 1909 wurde eine zusitzliche Klavierlehrerin fiir An-
tinger eingestellt und in den folgenden Jahren sind zahlreiche Einstellungsgesuche in den
Akten dokumentiert. Die Anzahl der Lehrkrifte wurde nicht fiir jedes Jahr angegeben, aber
aus den bestehenden Angaben kann man schlieBen, dass es durchschnittlich immer etwa
finf bis acht Lehrerinnen und Lehrer gewesen sein mussen. Im Jahr 1917 berichtete die
Musikschule von jetzt neun Lehrkriften, davon sechs Klavierlehrerinnen und einer zusitz-
lichen Geigenlehrerin. Es waren in der Mehrzahl Lehrerinnen angestellt, aber hin und wie-
der auch Lehrer, wie zum Beispiel 1916 Herr Kapellmeister Rietzsch, der Geige unterrich-
tete und beabsichtigte, ,,spiter Teilhaber der Musikschule zu werden, so bald er weiss, ob
er vom Heeresdienst befreit wird“.%>! Diese Absicht konkretisierte sich jedoch nie, er ver-
lie} die Musikschule 1919.

Unter der Lehrerschaft gab es groBtenteils eine hohe Fluktuation, jedoch auch einige
langfristige Angestelltenverhiltnisse. Fraulein Jespersen aus Dinemark zum Beispiel
,musste wegen Krankheit des Vaters ihre Stellung bei uns aufgeben®, nachdem sie seit der
Er6ffnung sechs Jahre lang ,,zur gréB3ten Zufriedenheit™ an der Musikschule unterrichtet
hatte.?2 Sie war nicht die einzige Dinin an der Musikschule, 1913 wurde noch die 20-jih-
rige Johanne Aabo Christensen (Jahrgang 1893) eingestellt. Offenbar pflegte Helene Win-
dinge regen Kontakt in ihre ddnische Heimat.”>3

Im Allgemeinen wurden Anstellungsgesuche fiir neue Lehrkrifte vom Ministerium ge-
nehmigt, nur in dem bereits erwihnten Fall der Klavierlehrerin Else Zinke gab es eine Ab-
lehnung aufgrund ihres sehr jungen Alters von 18 Jahren. Das Ministerium bezog sich dabei

947 Laut ihren Angaben war ihre Lehrerin dort Frl. Agnes Miller. Vgl. Folio 5v.

948 Siehe Zlotos, Art. ,,Rappoldi-Kahrer, Laura, geb. Kahrer, verh. Rappoldi, Zugriff am 24.8.2020.

9% Folio 39, Radebeuler Tageblatt vom 7.12.1910.

950 Folio 5.

%1 Folio 74f.

952 Folio 89f.

953 Vgl. Folio 51. Die deutsch-dinische Zusammenarbeit ging sicherlich von Helene Windinge aus. Das Radebeuler
Tageblatt berichtete zum Beispiel auch vom Auftritt einer ddnischen Opernsingerin, einer ,,L.andsminnin® Windinges,
bei einem Schilervortragsabend. Zeitung vom 7.12.1910, Folio 39.



185

auf das Gesetz tiber gewerbliche Schulen, nach dem eine entsprechende Wiirdigkeit?>* vor-
geschrieben war, wozu neben Sittsamkeit auch Lebenserfahrung gehére. Der zustindige
Oberregierungsrat von Wolf hatte jedoch durchaus auch fachliche Zweifel an Else Zinkes
Qualifikation, die sich darauf bezogen, dass sie in der Musikschule Brettholz-Windinge
selbst ausgebildet worden war. Er schrieb dazu verallgemeinernd, dies sei eine ,,auch in
anderen Musikschulen immer und immer wieder gemachte Erfahrung — ein Beispiel bietet
hierfiir das Koénigliche Konservatorium zu Dresden®. Die Leiter und Leiterinnen von Mu-
sikschulen wollten junge Lehrkrifte, ,,noch ehe sie eine allgemeine technische und musika-
lische Reife erlangt haben®, fiir Anfangerklassen einsetzen, ,,weil sie billig zu haben sind*.
Gegen diese Praxis erhob der Oberregierungsrat entschieden Einspruch und formulierte
musikpadagogische Qualititsstandards:

»Auch fir die Anfangsgriinde der musikalischen Ausbildung — zumal an einer staatlich

genehmigten gewerblichen Schule — ist eine Lehrkraft erforderlich, die die vollkom-

mene Reife besitzt. Es scheint aber ganz ausgeschlossen, dal3 eine solche Reife in einer
kleinen Musikschule, wie es diejenige der Damen Brettholz und Windinge ist, erlangt

werden kann, 955
Der hinzugezogene Sachverstindige Professor Hermann Vetter, Vorsitzender des Direk-
toriums und Vorstand der Klavierschule des Koéniglichen Konservatoriums Dresden,
sprach sich ebenfalls aufgrund mangelnder Vorbildung gegen die Zulassung von Else Zinke
aus und forderte dariiber hinaus allgemein héhere Einstellungsanforderungen fiir private
Musikschulen. Als Vertreter des Konservatoriums positionierte er sich zudem vehement
gegen ,die vollig unzutreffenden Behauptungen des Herrn Ober Reg-Rat [sic] von
Wolf* beztiglich des Einsatzes junger, billiger Lehrkrifte (siche Zitat oben).

Ebenfalls im Jahr 1916 wurde das Gesuch zur Anstellung von Friulein Wennerlund
genechmigt, welche vier Jahre in der Ausbildungsklasse der Musikschule studiert hatte und
der die Leiterinnen in ithrem Gesuch ,,hervorragenden Flei3* und ,,Begabung* attestierten,
sodass sie jetzt eine ,,tichtige Lehrkraft® geworden sei.?>” Vielleicht war in Else Zinkes Fall
tatsdchlich das jugendliche Alter ausschlaggebend gewesen, denn ein Jahr spiter wurde ihre
Anstellung schlief3lich genehmigt. Falls noch nicht erreichte Volljahrigkeit — 1916 lag diese
bei 21 Jahren — das Problem gewesen wire, wire sie noch weitere drei Jahre zu jung gewe-
sen. Auch in fritheren Jahren war die Anstellung fortgeschrittener Schilerinnen als Lehre-
rinnen fiir Anfinger mehrmals genehmigt worden. Beispielsweise wurde im Herbst nach
der offiziellen Er6ffnung im August 1909 dem Gesuch stattgegeben, Friulein Gertrud Pi-
etzsch anzustellen, ausdriicklich lagen ,,keine Einwinde‘“>8 vor.

Zu jedem Anstellungsgesuch waren Qualifikations- und Fuhrungszeugnis(se) einzu-
reichen, die nach der Prifung zuriickgegeben wurden und deshalb in den Akten nur

94 Vgl. § 5(1) Gesetz, gewerbliche Schulen betreffend (vom 3. April 1880): ,,Als Lehrer diirfen nur solche Personen
verwendet werden, welche unbescholten und wurdig sind®, zit. nach: Reichel, Die sdchsische Schulreform in der Weimarer
Republik, S. 46.

955 Alle Zitate von Oberregierungsrat von Wolf aus Folio 76f.

956 Folio 77v.

957 Alle Zitate aus Folio 71.

958 Folio 17: Vermerk ,,keine Einwinde®; Folio 25: Anstellung gestattet.
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vermerkt, aber meistens nicht enthalten sind. Ein erhaltenes Beispiel ist Gertrud Pietzschs
Zeugnis? aus dem Jahr 1909, ausgestellt von der Musikschule Brettholz-Windinge:

»Zeugnis. Friaulein Gertrud Pietzsch besucht seit 2 Jahren unsere Schule

in der Absicht sich als Lehrerin fiir Klavier auszubilden. Sie hat wihrend

dieser Zeit fleissig und gewissenhaft studiert und ist praktisch und the-

oretisch so weit vorgebildet, dass sie fihig ist Schiler und Schillerinnen

in den 1. Lehrjahren griindlich zu unterrichten.

18.10.1909 Helene Windinge
Mitinhaberin der Musikschule

Diese Musiklehrerin war laut Aktenauskunft spiter zum Studium auf das Konservatorium
gewechselt und wurde 1918 erneut an der Musikschule Brettholz-Windinge als Lehrerin
angestellt.”%"

Trotz der tblichen Fluktuation gab es ein stabiles Kollegium und somit lasst sich von
Zufriedenheit der angestellten Lehrerlnnen mit den Arbeitgeberinnen und dem Arbeitsum-
teld ausgehen. Das Radebenler Tageblatt 1obte in einem Bericht tiber ein Prifungskonzert im
Dezember 1910 sogar besonders die Qualitit und den erfolgreichen Unterricht der Lehr-
krifte: ,,Auch diesmal konnte man aus allen Darbietungen die solide Vorbereitung und den
geschmackbildenden Einfluf3 kiinstlerisch veranlagter und in trefflicher Schule vorgebilde-
ter Lehrkrifte spiren.“%! Wie bereits erwihnt, dullerte sich auch Laura Rappoldi-Kahrer,
die ehemalige Professorin der beiden Inhaberinnen am Dresdner Konservatorium, lobend
tber die musikalischen Leistungen, die in der Musikschule erzielt wurden.

Interessant ist auch die Verbindung der Musikschule zu Hellerau; wie Oberl6Bnitz und
Radebeul ist Hellerau ein Vorort von Dresden. Dort entstand 1908 in der Ubernahme eines
englischen genossenschaftlich-sozialreformerischen Stadtplanungskonzepts eine Garten-
stadt mitsamt einem Festspielhaus. In dieses Projekt stieg 1911 der Musikpidagoge Emile
Jaques-Dalcroze ein, der dort in seiner Bildungsanstalt fiir Musik und Rhythmus seine Me-
thode der Rhythmischen Gymnastik unterrichtete. Unter anderem die spater beriihmte
Tanzerin Mary Wigman begann dort ihre Tanzausbildung. Schnell fand die Methode
Jaques-Dalcroze durch das neu entstandene Studienfach Rhythmik Aufnahme in vielen
Konservatorien. In den Jahren 1912-1914 erlebten die ,Festspiele‘ genannten Schulauffiih-
rungen in Hellerau internationale Anerkennung der damaligen Kunstavantgarde. Obwohl
der Schweizer Staatsbiirger Jaques-Dalcroze aufgrund des Ersten Weltkriegs schon 1914
nicht mehr nach Deutschland zuriickkehrte und die Schule, die mehrere hundert Schiile-
rinnen und Schiler hatte, in wirtschaftliche Schwierigkeiten geriet, hielten sich bis 1925
verschiedene Nachfolgegriindungen in Hellerau.?62

Es ist eine erstaunliche Information aus den Gewerbeakten, dass es zwischen diesen
avantgardistischen Kreisen der Reformbewegung und der Privatmusikschule Brettholz-

959 Folio 24.

90 Folio 91. Gesuch zur Anstellung der ,,Konservatoristin Getrud Kithe Klara Pietzsch®.

91 Folio 39, Radebenler Tageblatt vom 7.12.1910.

%2 Vgl. die Darstellung zur Geschichte des heutigen Europidischen Zentrums der Kunste, online unter:
https://www.hellerau.org/de/geschichte, Zugriff am 12.3.2022; vgl. auch Liu, ,,Rhythmiker:innen der ersten Stunde®.
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Windinge zu einer Kooperation kam. 1914 erweiterte die Musikschule Brettholz-Windinge
das Angebot und dazu erschien ein neuer Prospekt, welcher vom Ministerium genehmigt
werden musste. Zuerst waren im Rahmen von Prifungskonzerten als Giste auch eine
Rhythmische Gymnastikklasse der Jaques-Dalcroze-Schule aus Hellerau aufgetreten:
wZweck dieser Vorfithrung war, den L6Bnitzbewohnern die Methode vorzufithren, zwecks
Errichtung ,rhytmischer Kurse® in unserer Schule.“9%3 In Zukunft sollten auch Kurse in
Rhythmischer Gymnastik angeboten werden, wozu eine Lehrerin aus Hellerau in die Mu-
sikschule kam, die aber nicht angestellt war. Im Jahresbericht schrieben die Leiterinnen,
dass die Rhythmikkurse an ihrer Musikschule bereits 1914 von 19 Kindern besucht worden
seien.?** Fir die folgenden Jahre berichten die Akten nichts mehr tiber die Rhythmikkurse.

Auf dem erneuerten Prospekt findet sich im April 1915 der Vermerk der Amtshaupt-
mannschaft Dresden, dass die Musikschule die vom Ministerium geforderten Anderungen
nicht eingereicht habe — aber ,,da die Musikschule ohnehin mit Existenzsorgen zu kimpfen
hat*,%> lief3 die Behorde es dabei bewenden. Die wirtschaftlichen Note bestitigt auch der
Jahtesbericht 1915/1916, erstmals seit Bestehen der Musikschule ging die Schilerzahl zu-
ruck, eine ddnische Musiklehrerin schied infolge des Krieges aus und fiir die 6ffentlichen
Prifungen konnte in diesem Jahr aus Kostengriinden nicht wie sonst ein Hotelsaal ange-
mietet werden. Die Leiterinnen schrieben dazu: ,,Hoffen wir, dass das neue Jahr uns Frie-
den bringt und mit ihm auch wieder einen giinstigen Geschiftsgang. 96

Beide Musikpidagoginnen, vor allem aber die Deutsche Helene Brettholz, setzten sich
den Behérden gegeniiber immer wieder energisch fiir ihre Interessen und teilweise gegen
Konkurrenten ein. Zum einen standen beide einem musikpadagogischen Verein nahe bzw.
waren Mitglieder. Dies betonte Helene Brettholz als fachliche Anerkennung ihrer Fahigkei-
ten als Musiklehrerin.?” Dennoch gab es Kritik an der fachlichen Qualitit. Der Konserva-
toriumsvorstand Professor Hermann Vetter, der ihre Musikschule im Dezember 1914 fir
das Ministerium einer Revision unterzog, schrieb zum Beispiel:

,»Im Allgemeinen halte ich das Institut fiir eine bessere Dilettantenschule, wo man aber

eine kunstlerische Reife nicht eflangen kann. Ich wiirde mich aber freuen, wenn es der

strebsamen und resoluten Vorsteherin [sic Singular] gelingen sollte ihre Absicht, Schi-
lerinnen fur die staatliche Priifung vorzubereiten, zu verwirklichen. %8
Er lobte insgesamt, dass die Musikschule nach einer festgelegten Methode unterrichte, da
viele andere privaten Musikschulen iiberhaupt keine Methode hitten. Allerdings war er mit
der verwendeten Methode nicht sondetlich einverstanden: Sie ,,entbehrt pidagogisch-

963 Folio 56, Jahresbericht 1913/1914.

%4 Vgl. ebd.

965 Folio 59.

%6 Folio 60 Jahresbericht 1915/1916.

%7 Vgl. Folio 55, 15.3.1914, Brief an die Amtshauptmannschaft Dresden beziiglich neuen Prospekts und Gesuch um
Namensinderung: ,,Am Schluss bemerke ich noch, dass ich — H. Brettholz — seit Februar Mitlied des musikpidagogi-
schen Vereins bin — was doch gewiss auch beweist, dal man meinem Kénnen und meiner Lehrfihigkeit vertraut. Frl.
Windinge wird spiter ebenfalls die Aufnahme in diesen Verein anstreben.” Es wird nicht klar, welchen Verein Helene
Brettholz hier genau meint.

968 Folio 65f. Revisionsbericht vom 17.12.1914. Hervorhebungen wie im Original, von fremder Hand, vermutlich vom
zustindigen Beamten aus dem Innenministerium.
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wissenschaftlicher Grundlagen®.%® Sowohl Anschlag als auch Pedalbehandlung seien bei
den Schiilerinnen verkehrt, dementsprechend hérte er bei seinem Besuch ,,keine kiinstle-
risch reifen Leistungen®.”’ Diese Aussagen sind unter der Primisse zu sehen, dass Her-
mann Vetter Klavierprofessor am Koéniglichen Konservatorium Dresden und dort auch
der Leiter der Klavierabteilung war. Die private Musikschule Brettholz-Windinge war also
eine potentielle Konkurrenz um Schiilerlnnen. Wenn man bedenkt, dass beide Leiterinnen
selbst am Koniglichen Konservatorium bei der Klavierprofessorin Rappoldi-Kahrer stu-
diert hatten, verwundert die negative Beurteilung, zumal deren ehemalige Professorin sich
positiv Uber die Leistungen und den Unterricht der Musikschule geduf3ert hatte. Zeitlich
wurde der Revisionsbericht (erstes Halbjahr 1915) nach dem Eintritt von Helene Brettholz
in den musikpidagogischen Verein (Februar 1914) verfasst, eventuell konnte hier auch ein
Zusammenhang beztglich der kritischen Beurteilung bestehen.

Obwohl der Bericht selbstverstindlich kein offentlich zuginglicher Text war, wird da-
rin zumindest dem Ministerium gegeniiber eine massive Abwertung der privaten Musikpa-
dagogik zu Ausdruck gebracht, die sicherlich vor Vetters Hintergrund als Konservatori-
umsmitglied zu sehen ist. Die Leiterinnen der Musikschule zeigten sich jedoch an Zusam-
menarbeit und fachlichem Austausch interessiert und luden Vetter ein (,,auf Bitten der Vor-
steherin®), in ithrer Musikschule einen Vortrag tiber ,,Methodik des Klavierspiels® zu halten,
was er am 8. April 1915 auch tat.””! Ebenso gab es auf fachlicher Ebene die bereits geschil-
derte Kooperation mit der Jaques-Dalcroze-Schule Hellerau sowie (Gast-)Auftritte von
professionellen Musikerinnen und Musikern bei Vortragsabenden der Musikschule, darun-
ter Opernsiangerinnen und Orchestermusiker.?72

Durch die Vorschrift, dass jede gewerbliche Schule einen Jahresbericht vorzulegen
hatte, gab es jedes Jahr Kontakt zum Ministerium. Dies nutzten beide Leiterinnen fiir zahl-
reiche Beschwerden tiber unlautere und unqualifizierte Konkurrenz sowie fiir Forderungen
nach politischer Regelung der Probleme. Zum Beispiel bat Helene Brettholz im Jahresbe-
richt 1920/1921 das Ministerium, ,,energisch einzuschreiten” und Musikunterricht im Ne-
benerwerb entweder zu verbieten oder ,,extra hohe Steuern® zu erheben.”’? Sie glaubte,
solch ein politisches Einschreiten wiirde ,,uns Schulbesitzern sehr helfen®. Das gréfte
Problem sah sie also in Musikunterricht als Nebenerwerb, ein Grundthema, das beide Lei-
terinnen seit 1913 mehrfach in Jahresberichten beklagt hatten.

1913 schrieb Helene Windinge im Rahmen des Jahresberichts an das Ministerium einen
zweiseitigen Text tiber die ,,Ubelstinde, [...] welche im musikalischen Unterrichtswesen
herrschen®.”7* Zwei Gruppen machte sie als Problemverursacher aus: Erstens die ,,Gele-
genheitslehrerinnen®, also den Nebenerwerb, und zweitens, ,,dass die Herren Lehrer Mu-
sikunterricht erteilen diirfen. Selbst wenn auf den Seminaren Musik getrieben wird, so ist

99 Fo. 66.

970 Ebd. Auf dem Revisionsbericht ist vermerkt, dass der Gutachter 20 Mark erhalten habe.

971 Ebd.

9721910 trat eine Opernsingerin aus Dinemark auf (Folio 39), 1915 trat Konzertmeister Rietzsch in einem Prifungs-
konzert als Violonist auf (Folio 69), 1916 gab es einen Kammermusikabend von Helene Brettholz und Herrn Rietzsch
sowie einen Klavierabend der Klavietlehrerin Helga Wennerlund.

973 Folio 102-104.

974 Folio 49f.
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doch dieselbe nur als Nebenfach gedacht und kann von den Lehrern unmaéglich so ausgeiibt
werden als von einem ausgebildeten Musiklehrer.“97>
Besonders die Art und Weise, wie Windinge tiber die Gelegenheitslehrerinnen sprach,
stimmt auf eklatante Weise mit der Kritik Vetters an der Musikschule Brettholz-Windinge
Uberein: Es sei fatal zu denken, fiir Anfingerunterricht misse die Lehrperson weniger gut
ausgebildet sein. Auch der herablassende Tonfall in der Beschreibung und Bewertung sol-
chen Unterrichts ist dhnlich und zeigt den hohen Konkurrenzdruck in der Musikpadagogik.
Bei jeder Gelegenheit wurde der Mitbewerber auf der schwicheren Position diskreditiert.
Der Vertreter eines staatlichen Konservatoriums wertete die privaten Musikschulen ab, die
Leiterinnen privater Musikschulen werteten wiederum Privatmusiklehrerinnen ab. Ein Aus-
schnitt aus Helene Windinges Text, den Helene Brettholz mitunterschrieben hat, soll hier-
von einen Eindruck vermitteln:
,»Am Schluss meines Berichtes kann ich nicht umbei d. Ubelstinde zu gedenken, welche
im musikalischen Unterrichtswesen herrschen. Es gibt hier, wie auch wohl sonst tiberall,
viele Damen, welche fiir geringes Geld Unterricht erteilen. Sie haben nie richtigen
grindl. Unterricht genossen und Giberhaupt nicht eine Stufe erreicht, welche sie befihigt
zu unterrichten. Aber fiir Anfinger gentigt es, meinen sie u. Eltern, die nichts von Mu-
sik und vornehmlich vom Unterrichten verstehen, sind froh fir billigen Preis bei einer
sonst respekt. Dame Unterricht zu erhalten. Die Dame hat es nicht notig, sie will sich
nur ein Taschengeld verdienen — aber wehe, wenn man dann so eine verbildete Schii-
lerin in die Hinde bekommt; es kostet unendlich viel Mithe, ehe man so eine Schiilerin
auf d. richtigen Weg bringt*.970
Ein Jahr spiter nutzten die beiden Musikschulleiterinnen wieder den Jahresbericht, um dem
Ministerium mitzuteilen, dass sie mit der unlauteren Konkurrenz von Schullehrern und so-
gar Postbeamten nicht einverstanden seien.
,»Zum Schluss kann ich nicht umhin zu erwihnen, dass es doch eigentlich sehr unrichtig
ist, dass die Schullehrer Musikunterricht erteilen — sogar Postbeamte in Radebeul ertei-
len Violinstunden — so viel ich weil3, ist das Betreiben eines Nebengewerbes den Post-
angestellten und Lehrern nicht gestattet und doch wird noch nicht Einspruch dagegen
erhoben. 977
Auch aus einer anderen Stadt wurden interessanterweise musikunterrichtende Postbeamte
gemeldet. Eine Beschwerde tiber einen klavierunterrichtenden Postbeamten befindet sich
in der Akte der Musikschule Carl Wilfferodt, allerdings aus dem Jahr 1926 in Leipzig.78
Fur Minner und Frauen, die Musikschulen leiteten, existierte somit ein dhnlicher Konkut-
renzdruck.
Ab 1921 zeigten sich, trotz hoher SchilerInnenzahlen und weiterhin zweier Filialen,
Auflésungstendenzen in der Doppelspitze. Helene Windinge musste fiir drei Wochen zu

975 Folio 50. Mit ,,L.ehrer bezeichnete sie hier Schullehrer.

976 Aus dem Jahresbericht 1912/1913, Fo. 49.

977 Fo. 57.

978 Vgl. Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18222, Fo. 65. Leiter der Musikschule war Carl
Wilfferodt, es unterrichtete an der mit 30—40 SchiilerInnen eher kleinen Musikschule auch seine Schwester Elisabeth
Wilfferodt. Sie existierte von 1904 bis 1938.
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ithrer kranken Mutter nach Danemark reisen und bat daher um Aufschub der Abgabe des
Jahresberichtes 1921/1922. Ein einschneidendes Ereignis war am 22. August 1922 die
Hochzeit von Helene Brettholz, die den Namen Hennig annahm, in einen anderen Vorort
Dresdens zog und aus der Musikschule ausschied. Sie hatte jedoch ihrer ehemaligen Mitin-
haberin die Erlaubnis zur Weiterfithrung unter Beibehaltung des urspriinglichen Namens
gegeben.”’? Der letzte Jahresbericht datiert vom 17. April 1923 und dokumentiert, dass die
SchiilerInnenzahl im Vergleich zu 1922 um tber 50 Prozent eingebrochen war. Helene
Windinge schrieb dementsprechend: ,,Die Zeiten sind fiir Musikschulen sehr schwer, und
man kann kaum soviel verdienen, dass man davon leben kann.“?80 Dennoch behielt sie
weiterhin die beiden Filialen und hatte immer noch drei Lehrerinnen angestellt. Dazu ko-
operierte Helene Windinge jetzt mit einem anderen Musikschulleiter, der an ihrer Musik-
schule Geigenunterricht gab.

Was letztlich den Ausschlag fiir die Geschiftsaufgabe gab, kann nicht rekonstruiert
werden. Ein gutes Jahr nach Ausscheiden von Helene Brettholz erklirte Helene Windinge,
die sich bereits in ihrer ddnischen Heimat befand, die Musikschule Brettholz-Windinge ge-
geniiber dem zustindigen Ministerium fiir aufgeldst:

,»Odensen, d. 5.10.1923 (Dinemark)

Hierdurch teile ich hoflichst mit, dass ich ab 1. Oktober vor der Hand hier in meiner

Heimat bleibe und somit die Musikschule Brettholz-Windinge, Oberléssnitz, So-

phienstr. 1, aufgel6st ist.

Hochachtungsvoll gez. Helene Windinge*?8!

97 Vgl. Fo. 109-111.
980 Fo. 112.
981 Fo. 114.
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4. Professionalisierung und Emanzipation

4.1 Private Musikpiddagogik als Beruf um die Jahrhundertwende

Die vorliegende Studie blickt auf musikpadagogisch titige Frauen und die von ihnen gelei-
teten Musikschulen, jedoch war der gesamte Markt der Musikausbildung fiir angehende
ProfimusikerInnen, musikliebende Laien und natiirlich Kinder und Jugendliche in der zwei-
ten Halfte des 19. Jahrhunderts massiv angewachsen und spielte in vielen Zusammenhin-
gen eine gesellschaftliche Rolle. Die zunehmende Konkurrenz fiihrte zu vermehrten For-
derungen nach Professionalisierung und Abgrenzung oder Ausschluss unqualifizierter Mu-
sikpadagoglnnen vom Markt. Der dritte Teil meiner Untersuchung setzt sich daher mit
Entwicklungen hin zu einer Professionalisierung des Berufsfeldes Gesangs- und Instru-
mentalpadagogik vor allem fir Frauen auseinander und zeigt mit Kapiteln iiber Publikatio-
nen von Musikpiddagoginnen sowie iiber Verbindungen zur biirgerlichen Frauenbewegung,
in welchen weiteren Feldern Musikschulleiterinnen aktiv waren.

Zum Einstieg soll ein Ausschnitt aus Das Klavier und seine Meister von Oscar Bie?? aus
dem Jahr 1901 die geldufige Problematisierung dieses Berufsfeldes, vor allem bezogen auf
den Klavierunterricht, und die Geringschitzung gegeniiber den Ausiibenden veranschauli-
chen:

,»Das Klavierspiel ist ein Weltberuf bis in die dussersten Peripherien des Dilettantismus,

der keinen Accord zusammen anschlagen und keine Noten punktieren kann. [...] [Es

ist] eine ungeheure Kette von der kleinen gihnenden Schilerin iiber die Lehrer, die
treppauf, treppab laufen, zu den Virtuosen, die im Winter spielen, im Sommer unter-
richten. [...] Nirgends in einer Kunst wohl wird so viel gestindigt, als bei der heute
beliebten Wahl des Klavierlehrers. Den Unfihigsten wird aus falscher Sparsamkeit die
musikalische Bildung — eine so schwierige und so tiefe Bildung! — anvertraut, und Ver-

mé6gen werden verschleudert, um die Musik in einem Kinde zu ruinieren. 983
Weiter schrieb Bie vom grassierenden ,,Lehrdilettantismus®,?84 gegen den sich der Berufs-
stand erwehren wolle, indem eine Anstellung nur noch fir gepriifte Lehrkrifte moglich sein
solle. ,,Doch fehlt noch die gesetzliche Regelung®, bemingelte Bie und fuhr fort, die Mu-
sikschulen und Konservatorien zu kritisieren, an denen massenhaft vorrangig PianistInnen
ausgebildet wiirden, die ihre Studien hdufig auf zu niedrigem fachlichem Niveau mit fol-
gendem Ergebnis abschléssen: ,,Die Halfte bleibt Dilettant, die andere Hilfte ergreift die
Lehrercarriere.” In Koln erreichten laut Bie im Studienjahr 1896 von 400 Klavierschiilern?s>

982 Oscar Bie, Das Klavier und seine Meister, Leipzig 21901 (Minchen 11898). Oscar Bie (1864-1938) war Kunst- und
Musikhistoriker und verkehrte u.a. mit Thomas Mann und Hugo von Hofmannsthal. Er arbeitete lange Zeit als Pub-
lizist und Journalist in Betlin, wo er die Literaturzeitschrift Nexe Deutsche Rundschau 28 Jahre lang leitete. Ab 1921 war
er Professor fiir Asthetik an der damaligen Musikhochschule Berlin (heute UdK). Oscar Bie war Jude, trat aber 1895
aus der jidischen Gemeinde aus und war Mitglied des patriotischen elitiren Clubs Deutsche Gesellschaft 1914. Vgl.
Art. ,,Oscar Bie®, in: Lexikon deutsch-jiidischer Autoren, Band 2, Minchen u.a. 1993, S. 401-410.

983 Bie, Das Klavier und seine Meister, S. 282.

984 Alle Zitate im folgenden Abschnitt aus: ebd., S. 283.

985 Bie verwendete nur die minnliche Form, aber damit waren sicherlich auch Klavierschilerinnen gemeint, was man
aus der grof3en Zahl (400) schlieen kann, die sich aufgrund der insgesamten GréBe des Kélner Konservatoriums nicht
ausschlieBlich auf Schuler beziehen konnte.
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nur 30 das Niveau fur die Unterrichtsbefahigung, ,,ohne dass ein Mittel [...] existiert, die
anderen am Unterricht zu verhindern®. Diese Aussage ist korrekt, denn der Beruf war nicht
geschiitzt. Bie sprach alarmistisch von einer wahren ,,Uberschwemmung® und warnte vor
dem ,,Riesenproletariat, das aus unseren Musikschulen hervorgeht™. Er selbst zog nach ei-
genen Angaben in den Jahren 1895-1897 in Berlin am Konservatorium Klindworth-Schar-
wenka ,,Stichproben auf den Klavierunterricht, bei denen er einen starken Uberhang an
Schiilerinnen feststellte (iiber 200 Schiilerinnen, davon ein Viertel aus dem Ausland, dage-
gen nur ca. 40 Schiiler), womit der Bogen zum Thema der vorliegenden Studie geschlagen
wird. Dieses Konservatorium entlasse nach seinen Berechnungen pro Jahr ca. 50 Lehrerin-
nen ,,in die Welt*, und damit meint er, wie er weiter ausfithrt, in die gro3e Konkurrenz.

Durch diese Beschreibungen kénnte man den Findruck gewinnen, es hitte um 1900
die Musikpiddagogik betreffend keine gewachsenen und funktionierenden Strukturen gege-
ben, sondern nur einen wild wuchernden Markt, der von grofitenteils unprofessioneller
Lehrerschaft bedient wurde. Doch ein Blick auf das gesamte 19. Jahrhundert zeigt, dass es
tber ganz Deutschland verteilt gut ausgebildete Musikpidagogen und Musikpadagoginnen
gab, die ihren Beruf mit Erfolg, einem guten Renommee und einem aktiven Netzwerk zur
Musikwelt betrieben und dadurch sicher auch den hier untersuchten Musikschulen als Vor-
bilder dienten.

In Weimar waren dies beispielsweise die Schwestern Helene und Anna Stahr, sie waren
Musiklehrerinnen mit eigener Musikschule und standen im Kontakt mit Franz Liszt. Uber
Franz Liszt ergab sich schlief3lich ein Kontakt zu den beiden jingeren Musikschulleiterin-
nen Lina Ramann und Ida Volckmann aus Nurnberg, es gab mehrere von Ramann selbst
belegte Treffen.?8 Im Juni 1884 folgten Ramann und Volckmann einer Einladung zu den
Schwestern: ,,Liszt bat so liebenswiirdig, mit ihm Anna und Helene Staht’s ,Nachmittag® zu
besuchen — er wolle uns im Wagen abholen®.%8” Bei dem erwihnten ,,Nachmittag® handelte
es sich um eine regelmilligere Veranstaltung, veranstaltet von den Schwestern Stahr, zu der
Kinstler und Intellektuelle aus Weimar oder zu Besuch in Weimar geladen waren. In die-
sem Rahmen traten auch die Schilerinnen und Schiiler der Stahr-Schwestern auf. Ramann
und Volckmann, selbst bereits bekannte Musikpadagoginnen, besuchten also SchiilerIn-
nenvorspiele von anderen Musikpddagoginnen in semibffentlichem Rahmen. Man darf
stark vermuten, dass die pianistischen Leistungen verglichen wurden und musik- sowie be-
sonders klavierdidaktischer Austausch unter den Lehrerinnen stattfand. Allerdings zeigt das
obige Zitat von Ramann auch, dass sie nicht auf eigenes Betreiben die Weimarer Kollegin-
nen aufsuchten, sondern auf Liszts Vorschlag, mit dem Ramann und Volckmann eng be-
freundet waren.

Entgegen den abwertenden AuBerungen Bies wurden Musikpidagoginnen und -pida-
gogen zudem von ZeitgenossInnen und von jenen, die eine Chronik schrieben, neben auf-
tretenden Kunstlerlnnen, Orchestermitgliedern, Kapellmeistern oder Komponisten als
ebenso elementare Personlichkeiten der jeweiligen stidtischen oder regionalen Musikszene
wahrgenommen und fanden daher Eingang in musikspezifische Regionalgeschichts-

986 Vgl. Ramann, Lisztiana, S. 256f.
987 Ebd., S. 256.
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schreibung. Selten werden sie an vorderster Stelle genannt — dieser Platz ist meist berithm-
teren Namen vorbehalten —, jedoch ist in Schriften zur regionalen Musikgeschichte 988
durchaus das Bewusstsein vorhanden, dass Musiklehrerinnen und -lehrer ein wichtiger Teil
des Musiklebens waren. Nicht nur in der hier untersuchten Region waren fiir Netzwerkbil-
dung die Konservatorien ein wichtiger Ort. Eine besondere Bedeutung hatte vor allem das
Leipziger Konservatorium mit seinem tberregionalen Einzugs- und Ausstrahlungsgebiet,
weshalb in der Leipziger Musikgeschichtsschreibung zum 19. Jahrhundert besonders hiufig
die Musikpddagogik betont wird.?%?

Aber auch in anderen Stidten wird die Bedeutung einzelner Musikpadagoginnen
und -padagogen hervorgehoben. So findet man etwa in einer Musikgeschichte der Stadt Halle
von 1942 am Ende des Kapitels tber die Zeit von 1814 bis 1850 unter den ,,weiteren mu-
sikalischen Personlichkeiten, welche wihrend jener Jahre fir Halle Bedeutung erlangten®,
nur zwei Personen: Den Universititsmusiklehrer Helmholz und die Gesangslehrerin Char-
lotte Mortzschke, an anderer Stelle im Buch? unter dem Namen ,,Friaulein Moertz-
schke® als Hilfslehrerin an der Hallenser Musikschule erwahnt, uber die der Chronist Se-
rauky weiter Folgendes schrieb:

»Auch die Gesanglehrerin Charlotte Mortzschke, welche am 7. Februar 1842 im 54.

Lebensjahre dahinschied, durfte als eine bemerkenswerte Férderin hallischer Musikkul-

tur wihrend dieser Jahre gelten. Denn sowohl bei dem Musikfeste von 1829 als auch

im Kreise des Geheimrats von Lehmann erwarb sie sich durch das Einstudieren von

Choren Verdienste; selbst die Konzerte der Berggesellschaft waren stets ihrer Unter-

stiitzung sicher. Bei ihrem Tode gedachte denn auch ein groB3er Kreis von Schiilern und

Musikfreunden der Verewigten. Der Vorstand des Musikvereins ehrte Charlotte Mortz-

schkes musikalisches Wirken mit der Auffithrung des Mozartschen Requiems durch die

Singakademie.“9!

Auch am Ende des Kapitels, in dem der Autor in einem kurzen Abschnitt explizit auf die
Musiklehrer im damaligen Halle einging, wurde Charlotte Mortzschke nochmals unter den
,2Musikpadagogen, die sich stirkerer Beachtung erfreuten®, als ,,Gesangslehrerin® erwihnt,
als einzige Frau zwischen sechs Minnern.”?

988 Vgl. Gunter Lutze, Die Fiirstliche Hofkapelle zu Sondershausen von 1801—1901. Festschrift zur Hundertjabrfeier der 1obkon-
gerte 1901, Sondershausen 1901; Bernhard Ritter, Festschrift zur Erinnerung an das 50jdabrige Besteben des Sopbienstifts in Wei-
mar, Weimar 1904; Werner Promnitz, Fiinfzig Jahre Hochschule fiir Musik u Sondershansen, G6ttingen 1933; Walter Serauky,
Musikgeschichte der Stadt Halle, 2. Band (= Beitrige zur Musikforschung 8), Halle 1942; Friedrich Wilhelm Beinroth,
Musikgeschichte der Stadt Sondershansen von ihren Anfingen bis zum Ende des 19. Jabrbunderts, Innsbruck 1943; Chorbeirat der
Robert-Franz-Singakademie: Festschrift zum 150jabrigen Besteben der Robert-Franz-Singakademie Halle (Saale), Halle 1964;
Martin Wehnert, Johannes Forner und Hansachim Schiller: Hochschule fiir Musik 1eipzig, gegriindet als Conservatorium der
Musik 1843-1968, Leipzig 1968; Karla Neschke und Helmut Kéhler (Hrsg.), Residenzstadt Sondershansen. Beitrige zur
Musikgeschichte, Sondershausen 2004; Manuel Gervink (Hrsg.), Hochschule fiir Musik Carl Maria von Weber 1856—2006,
Dresden 2005; Wolfram Huschke, Zukunft Musik. Eine Geschichte der Hochschule fiir Musik FRANZ LISZT Weimar, Weimar
20006; Jens Riederer, Mddchenpensionate. Tochterheime. Franenschulen. Wege weiblicher Bildung in Weimar 1850—1950 (= Aus-
stellungskatalog Stadtmuseum Weimar), Weimar 2010.

9% Vgl. z.B. Yvonne Wassetloos, Das Leipziger Konservatorium der Musik im 19. Jabrbundert. Angiehungs- und Ausstrablungs-
Fkraft eines musikpddagogischen Modells auf das internationale Musikleben, Olms 2004.

90 Vgl. Serauky, Musikgeschichte der Stadt Halle, S. 524.

91 Ebd., S. 546f.

992 Serauky, Musikgeschichte der Stadt Halle, S. 633.
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Zum Selbstverstindnis professioneller Musikpadagoginnen ist der Spitzname ,,Wander-
Professor aufschlussreich, den Franz Liszt Ida Volckmann gab. In der dazugehérigen
Aneckdote berichtete Lina Ramann in ihren Erinnerungen, dass der Spitzname in Anleh-
nung an den Dirigenten Bulow und dessen Wanderkonzerte entstanden sei, worauf sich
Volckmann im Vergleich zum Dirigenten als Vertreterin des Musiklehrerstandes positio-
nierte:
,»Wanderprofessor — ein Scherzname, den Liszt gelegentlich heiteren Tischgeplauders
Ida Volckmann bei uns in Nirnberg beigelegt hat. Bilow’s Wander-Reform-Concerte
mit den ,Meiningern‘ veranlaBten den Meister zu der AuBerung: ,Zu meiner Zeit wiire
so etwas nicht gegangen. Sie werden sehen, es kommt noch so weit, daf3 die Dirigenten
mit threm Taktstock als Dirigier-Virtuosen durchs Land wandern®— ,Na, lachte Ida,
,da dirfen wir Lehrer nicht zurtickbleiben — wir wandern mit, und lehren gleich prima-
vista pro eine Stunde ein Stiick — alles nach Taxe je nach Werth und Rang des Kompo-
nisten — Sie, Meister, sind der theuerste. ,Bravo!‘ rief Liszt belustigt — ,Sie sind der erste
Wander- Professor!* Das Wort blieb mundlich und schriftlich bei uns im Gebrauch.“93
Diesem professionellen Selbstbewusstsein begegnet man auch bei den hier untersuchten

Musikschulleiterinnen aus Sachsen, wenn etwa Helene Brettholz im Jahresbericht 1914 ver-
merkte, dass sie Mitglied des musikpddagogischen Vereins geworden sei, und dies als An-
erkennung ihrer fachlichen Fihigkeiten verstanden wissen wollte;”* oder wenn Selma Lenz
tber ihre Musikschulkonzerte schrieb: ,,Das Auditorium zu diesen Auffithrungen besteht
aus Interessenten der Musiklehrerschaft Dresdens und der Presse. 9>

Ohne in die Vorgeschichte der Klavierpadagogik weiter eintauchen zu kénnen, mochte
ich noch erwihnen, dass fir deutschsprachige Gegenden eine circa 100-jdhrige (bezogen
auf meinen Untersuchungszeitraum ab 1870) Traditionsbildung oder zumindest ein seit
Generationen existierendes Gefuhl der Zusammengehorigkeit im Bereich klavierpadagogi-
scher Publikationen erkennbar ist, was Mario Aschauer namentlich an ,Clavierschulen® des
18. Jahrhunderts untersucht hat:

,opitestens in den 1780er-Jahren ldsst sich auch in den Quellen die Deutschsprachig-

keit als ein Vehikel der Identititsbildung ,deutsches Clavierspiel — geographisch ist da-

mit der mittel- und norddeutsche Raum gemeint — feststellen. 9%
In Anbetracht der quasi genealogischen Beziehungen, die zwischen LehrerInnen und Schii-
lerInnen, welche spiter selbst wieder unterrichten, entstehen, scheint eine klavierpidagogi-
sche Lehrtradition, wie sie zum Beispiel fir den deutschsprachigen Raum in Lehrwerken
dokumentiert ist, nur logisch. Deutschsprachigkeit mag fur diese Publikationen kategorisch
gewesen sein, der tatsichliche Unterricht wird dagegen auch mehrsprachig gehalten worden
sein. Dies ldsst sich nicht nur aus Anzeigen fir mehrsprachigen Musikunterricht in Fach-

993 Liszt behielt diesen Spitznamen, der um 1880 entstanden war, bis zu seinem Tod 1886 in der Korrespondenz mit
Ramann und Volckmann bei. Ramann, Lisgziana, S. 226. Hervorhebungen tibernommen.

9% Vgl. Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18242, Fo. 55.

995 Ebd., Akte 18180, Fo. 22.

996 Aschauer, Handbuch Clavier-Schulen, S. 23.
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zeitschriften®” oder durch mehrsprachige Hinweise auf Musikschulprospekten??® schlie3en,
sondern auch daraus, dass deutsche Musikpidagoginnen im Ausland unterrichteten. %
Dazu kam die internationale Ausrichtung der Konservatorien, an denen sich zahlreiche
auslindische Studentlnnen von teilweise ebenfalls auslindischen Dozentlnnen ausbilden
lieBen. In der Verbindung mit flichendeckendem Fremdsprachenunterricht vor allem in
der Midchenbildung verliert die Deutschsprachigkeit an Bedeutung, aber die Lehrtraditio-
nen, die regional gewachsen waren, konnten durch die Mehrsprachigkeit nun an noch mehr
Personen weitergegeben werden.

Zu den Lehrerinnenkreisen an allgemeinbildenden Schulen fand in schriftlich tberlie-
ferter Form kein nennenswerter Austausch statt. Der Leipziger Lehrerinnenverein bei-
spielsweise wurde 1887 gegriindet und hatte bald um die 70 Mitglieder. Beim 2. Stiftungs-
fest des Vereins spielten Friulein Caspar Klavier und Friulein Schubert, Frau Direktor
Hoffmann und Fraulein GofBrau sangen.!” Von diesen musizierenden Frauen ist keine in
den Gewerbeakten zu Musikschulen vertreten. Im Allgemeinen Deutschen Lehrinnen-Ver-
ein jedoch existierte seit 1897 eine Musiksektion, tiiber die im Folgenden noch berichtet
wird. Insgesamt finden sich bei der Auswertung der verbreiteten Zeitung Dze Lebhrerin in
Schule und Haus, dem Verbandsorgan des Allgemeinen Deutschen Lehrerinnen-Vereins,
auch nur vereinzelt Verbindungen von allgemeiner Schulpidagogik und Gesangs- und In-
strumentalpadagogik. 1889 etwa wurde darin die neu erschienene Klavierschule von Emil
Breslaur, dem Herausgeber der Fachzeitschriften Musikpddagogische Blitter und Der Klavier-
lebrer, der eng mit Anna Morsch zusammenarbeitete, ,,den verehrten Kolleginnen, welche
neben wissenschaftlichem Unterricht auch Klavierstunden erteilen und wenig Gelegenheit
haben, neue Musikalien kennen zu lernen®, empfohlen.1%! Also handelte es sich hier um
Klavierunterricht im Nebenerwerb, wie auch auf der nichsten Seite in der Empfehlung auf
ein weiteres Breslaur-Buch (Mezhodik des Klavierspiels, Betlin 18806) ersichtlich wird: ,,Es ist
dies ein Buch, welches in sehr eingehender, griindlicher Weise den Klavier-Unterricht be-
handelt und allen Lehrerinnen, denen die Gelegenheit fehlte, Methodik zu studieren, in
ergiebigster Weise ein Ratgeber sein wiirde.” 1902 Ebenso empfahl dieselbe Person
,»A. Hesse® — bei der es sich mit gewisser Wahrscheinlichkeit um die engagierte Erfurter
Musikschulleiterin Anna Hesse handeln kénnte — im Jahr darauf eine weitere neu erschie-
nene Klavierschule, dieses Mal von einer Musikpddagogin: Eine theoretisch-praktische Klavier-
schule von Hermine Bovet, wiederum ein Buch fur Klavietlehrerinnen im Nebenerwetb:
»|- -] ich m6chte hiermit ein Buch warm empfehlen, dessen Verfasserin es sich zur Aufgabe
gestellt, allen denen, die nicht Musik grindlich studieren konnten, aber das ernste Bestreben

97 Vgl. beispielhaft Die Musik 17(1908), Anzeigenteil.

9%8 Vgl. den Prospekt der Pidagogischen Musikschule von Wera von Mertschinsky in Dresden 1895: Ganz am Ende
erfolgt auf Franzosisch, Englisch und Russisch der Hinweis, dass in diesen Sprachen unterrichtet werden kénne. Sich-
sisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18174, Fo. 5.

99 Lina Ramann unterrichtete mehrere Jahre in den USA, Frieda Prager unterrichtete in der franzdsischsprachigen
Schweiz, Helene Windinge kam aus Didnemark, um nur einige Beispiele zu nennen.

1000 Vol. Die Lebrerin in Schule und Hans 8(1890/1891), S. 241.

1001 A, Hesse, ,,Eine neue Klavierschule®, in: Dze Lebrerin in Schule nnd Haus 2(1888/1889), S. 4446, hier S. 44.

1002 Die Preise fiir die Biicher sind nicht gerade niedrig: 4,50 Mark fiir die Klavierschule, 10 Mark fiir das Methodik-
Lehrbuch. Dass sich Lehrerinnen bei einem, wie in Kapitel 1.1.3. dargelegten, privaten Biicherbudget von etwa 25—
40 Mark pro Jahr diese Biicher kauften, ist vermutlich eher unwahrscheinlich.
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haben gute Lehrerinnen zu sein, einen gediegenen Fithrer fiir den Klavierunterricht zu ge-
ben.“1903 Bevor weiter unten die Beziehung zwischen Musikpadagogik und anderen Beru-
fen mit hohem Frauenanteil genauer betrachtet werden, soll zunichst der Blick auf die stets
geforderte Professionalisierung gelenkt werden. Vergegenwirtigt man sich die damals be-
reits existierenden Ausbildungswege fiir Musikpidagoginnen, stellt sich die Frage nach der
wiederkehrenden Kritik am fachlichen Niveau umso dringlicher.

4.2 Ausbildungswege fiir Privatmusiklehrerinnen

Um eine erfolgreiche Musikpidagogin zu sein, und hierbei bezieht sich erfolgreich sowohl
auf die positive Reputation als Musiklehrerin wie auch auf den wirtschaftlichen Erfolg, be-
durfte es diverser Voraussetzungen. Einerseits benétigte die Musikpidagogin eine solide
Ausbildung, pidagogisches Talent und Unterrichtserfahrung, andererseits aber auch wirt-
schaftliches Geschick, wirksame WerbemaB3nahmen und Organisationstalent, vor allem
wenn es darum ging, eine eigene Musikschule zu leiten. Zu den einzelnen Bereichen wurde
in den vorangegangenen Kapiteln systematisch dargelegt, was sich vor allem aus den Ge-
werbeakten rekonstruieren lief3, im Folgenden mochte ich auf die zunehmende Professio-
nalisierung des Berufes Privatmusiklehrerin wihrend des Untersuchungszeitraums einge-
hen, 1004

Wichtig fiir das padagogische Renommee einer Musikpadagogin waren selbstverstind-
lich die Lernerfolge ihrer Zoglinge, welche in den meisten Musikschulen unter anderem aus
diesem Grund bei 6ffentlichen Prifungen priasentiert wurden. Aber auch ihr eigener Aus-
bildungsweg, inklusive der Verbindungen zu bekannten Lehrern und Lehrerinnen bzw.
Kinstlern oder Kinstlerinnen, hatte grofle Bedeutung, ein eigenes Netzwerk in der musi-
kalischen Welt sowie in der Region vor Ort war notwendig und zusitzlich waren Ab-
schliisse und Zeugnisse von staatlichen Konservatorien und im Idealfall auch eigene Bih-
nen- und Konzerterfahrung wichtige Kennzeichen der Professionalitit, die hinter dem Mu-
sikschulunternehmen stand. Marie von Helldorf empfahl in ihrem Berufsratgeber Auf eige-
nen Fijffen aus dem Jahr 1906 interessanterweise 52 ,,bewihrte Ausbildungsanstalten fir Mu-
sik“1905 in Deutschland, laut ihrer Angabe gab es in manchen Stidten mehrere. Das bedeu-
tet, dass sie sich nicht ausschlieBlich auf die 6ffentlichen Konservatorien!?0 im deutsch-
sprachigen Raum bezog. Dezidiert macht sie auf die Unterschiede zwischen einer Ausbil-
dung am Konservatorium und einer Ausbildung bei einer privaten Musikschule bzw. einer
Privatmusiklehrerin aufmerksam: Wihrend man am Konservatorium einen umfassenderen
Unterricht, bessere Auftrittsmoglichkeiten und insgesamt eine glinstigere Ausbildung be-
komme, sei der Privatunterricht ,,viel eingehender, viel individueller* und zudem sei ein

1003 A, Hesse, ,,Ein Fuihrer fur den Klavierunterricht™, in: Die Lebrerin in Schule und Haus 15(1889/1890), S. 460—462.
Auf Hermine Bovet gehe ich nochmals in Kapitel I111.4 ein.

1004 Hierbei beziehe ich mich vor allem auf Frauen. Prinzipiell gilt das Geschriebene fiir Minner gleichermalBen, aul3er
ich weise explizit auf Unterschiede hin.

1005 Von Helldorf, Auf eigenen Fiissen, S. 606.

1006 Mit der Zahl von 16 im 19. Jahrhundert bedeutenden Konservatorien im deutschsprachigen Raum operiert das
Handbuch Konservatorien.
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beriihmter Lehrer oder eine berithmte Lehrerin auch ein gutes Startkapital in die eigene
Karriere.1007

Als mégliche Ausbildungswege fir Musikpadagoginnen beschreibe ich daher im Fol-
genden sowohl den Weg tiber private Musikschulen, die ausdriicklich Musiklehrerinnen
ausbildeten, als auch tber Konservatorien, die sowohl Solistinnen wie Pidagoginnen aus-
bildeten. Der sogenannten Privatmusiklehrerpriifung gehe ich dabei in einem gesonderten
Unterkapitel auf den Grund.

4.2.1 Ausbildung von Privatmusiklebrerinnen durch Privatmusiklebrerinnen

An den Musikschulen und Konservatorien wurde die nichste Generation von Klavier- und
Gesangslehrerinnen ausgebildet, in vielen Fillen war von vornherein das gesteckte Endziel
der musikalischen Ausbildung die Titigkeit als Lehrerin. Dass viele junge Frauen nach ei-
niger Zeit als Musikschiilerinnen oder nach Beendigung des Musikunterrichts selbst den
beruflichen Weg in die Musikpidagogik einschlugen, zeugt von dem einflussreichen Vor-
bild, das Musiklehrerinnen sein konnten. Sowohl die Schulerinnen als auch die Lehrerinnen
kamen aus dhnlichen sozialen Welten, dies lie} den Beruf Musikpidagogin als realistische
Perspektive erscheinen. Diesen Effekt der sozialen Ahnlichkeit stellt auch Elke Kleinau fiir
Schullehrerinnen im 19. Jahrhundert fest: ,,[...] scheint demnach der Schultriger das Lehr-
personal Uberwiegend aus den sozialen Schichten zu rekrutieren, die er auch als Publikum
anzusprechen wiinschte.“19% Manche Institutionen, wie die Ramann-Volckmann’sche Mu-
sikschule in Nurnberg, scheinen junge Klavier- und Gesangsschiilerinnen in besonderem
Maf3e zum Berufsweg Musikpidagogin inspiriert zu haben. In dieser Musikschule wirkten
engagierte Musiklehrerinnen, und da gleichzeitig ein musikdidaktischer Ausbildungs-
gang!" angeboten wurde, ldsst sich vermuten, dass diese Verbindung von Vorbildern und
Gelegenheit die Berufswahl attraktiv machte. Ramann schrieb zum Beispiel im Rahmen des
gemeinsamen Besuchs der Tonkinstlerversammlung 1884 von ,,,Unserer Bande® (die Leh-
rerinnen und Schilerinnen, die uns nach Weimar gefolgt)“,'010 worin sich die enge Bezie-
hung und Zusammenarbeit innerhalb der Nirnberger Musikschule ausdriickt, zu der neben
den Kolleginnen auch die Schiilerinnen zihlten.

Abgesehen von der Inspiration zur existentiell notwendigen oder freiwilligen Berufs-
wahl, die den jiingeren Schillerinnen durch ihre Lehrerinnen vorgelebt wurde, bildeten in
einem spateren Ausbildungsstadium private Musikschulen also auch gezielt zukinftige Mu-
sikpadagoginnen aus. Helene Brettholz und Helene Windinge nannten die Ausbildung von
wtuchtigen Lehrkriften® als das Hauptziel ihrer Musikschule — neben der Hebung des all-
gemeinen Musikverstindnisses und der Hausmusik. Dementsprechend wurde dieses Aus-
bildungsziel auch in ihren Prospekten beworben.1011

1007 Von Helldorf, Auf eigenen Fiissen, S. 67.

1008 Kleinav, Bildung und Geschlecht, S. 213.

1009 Vo], Lina Ramann und Ida Volckmann: Ramann-1"olckmann’sche Musikschule zn Niirnberg unter Direktion von Angnst
Gollerich und Theodor Schmidt. Eriffnet am 17. November 1865, Prospekt von 1890, S. 5 und 9.

1010 Ramann, [isgtiana, S. 251.

1011 Vgl. Sachsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18242, Fo. 63.
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Die Entscheidung zur Musikschulleitung wurde méglicherweise getroffen, weil die vor-
gelebte Titigkeit attraktiv war und zu eigenen Musikschulgriindungen fiithrte oder indem
eine angestellte Lehrerin die Musikschule von der bisherigen Leiterin tibernahm. Laut Anna
Morsch setzte zum Beispiel Molly von Kotzebue, ab 1875 eine Gesangsschiilerin von Au-
guste Go6tze, ihre Ausbildung und ihren Wunsch, den musikpidagogischen Beruf zu ergrei-
fen, gegen den Vater durch und tibernahm schlieBlich G6tzes Musikschule in Dresden, weil
diese nach Leipzig umzog.'912 Auch bei Elise Brandhorsts Musikschule in Hannover war
eine ehemalige Schiilerin als angestellte Kollegin fiir die Nachfolge bestimmt: ,,An Elise
Brandhorst’s Seite, von ihr herangebildet, wirkt seit 10 Jahren Frl. Therese Boyde, eine
tiichtige strebsame Kunstjiingerin, welche von Frau Brandhorst als Nachfolgerin fiir ihr
Institut bestimmt ist.“1013

Beispiele fiir Frauen, die an der Ramann-Volckmann’schen Musikschule in Nirnberg
ausgebildet wurden und spater weiterhin als Musikpadagoginnen und dazu teilweise als
Konzertpianistinnen in Erscheinung traten, finden sich in vielfiltigen Kontexten und an
unterschiedlichen Orten:

Ina Liéhner, ausgebildet in der Ramann-Volckmann’schen

Institut : Musikschule Niirnberg und dort auch zeitweise als Lehrerin
f. human.-erziehl. Musik- . . ) o ] o
unterricht titig, war spiter selbst Musikschulleiterin mit zwei eigenen
mit Lehrerinnenausbildung . « .
nach Ramann-Volekmann | Musikschulen ,,nach Ramann-Volckmann® und stand wei-
von Ina Lohner, terhin in engem Kontakt mit ihren ehemaligen Lehrerinnen.
Niirnberg, mittl [’J‘rki;mumrstr‘ﬁm. ] o o .
L Sie publizierte auch einige Texte tiber Ramann und Volck-

Abbildung 5: Inserat Musikschule ~ mann sowie deren Musikpadagogik (s.u.). Hedwig Schneider,

Ina Lohner

X ) wie Ina Lohner an der Ramann-Volckmann’schen Musik-
in: Der Klavierlehrer 16(1905), S. 259

schule ausgebildet, war von 1883 bis 1888 Lehrerin fiir Mu-
sikgeschichte, Methodik, Klavier und Italienisch am Sondershausener Konservatorium, da-
vor war sie mehrere Jahre als Musikpadagogin in Leipzig tatig.!01% _Auguste Rennebaum, aus-
gebildet an der Ramann-Volckmann’schen Musikschule und dort als Lehrerin titig, wurde
spater Musikprofessorin in Budapest.19'> Erika von Binzerwurde von Ida Volckmann in spi-
teren Jahren privat ausgebildet: ,,Die bekannte Konzertspielerin, Friulein Erika von Binzer,
erhielt allein durch sie ihre Ausbildung bis zu kiinstlerischer Vollendung und sie trigt das
Zeugnis ihrer wertvollen Schulung in die Offentlichkeit.“1016 Sie war unter anderem um
1920 Lehrerin am Weimarer Konservatorium.1017
Bei Margarethe Knothe-Wolf ldsst sich der Einfluss einer Musikschulleiterin vermuten,
allerdings nicht auf sie als Schtilerin, sondern wiahrend sie bereits angestellte Lehrerin an
der Pidagogischen Musikschule von Wera von Mertschinsky war. Zuerst wurde sie dort
1899 als ,,bekannte Konzertsingerin® und noch unverheiratet fiir den Gesangsunterricht

1012 Morsch, Tonkiinstlerinnen, S. 223f. Eine Akte tber die Musikschule ist allerdings im Sichsischen Hauptstaatsarchiv
nicht vorhanden.

1013 Morsch, Tonkiinstlerinnen, S. 22.8.

1014 Vol. I1.1.1.4 zum Sondershidusener Konservatorium.

1015 Matie Ille-Beeg, Lina Ramann. Lebensbild einer bedentenden Fran auf dem Gebiete der Musife, Nurnberg 1914, S. 17.

1016 Tlle-Beeg, Lina Ramann, S. 33.

1017 Vel. Bruno Hinze-Reinhold, Jubilaums-Jabresbericht der Staatlichen Musikschule 5n Weimar, Weimar 1922.
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angestellt und unterrichtete sieben Jahre. Nach einer einjihrigen Unterbrechung kam sie
1907 tir weitere vier Jahre als verheiratete Frau Knothe-Wolf zuriick an diese Musikschule.
1913 eroftnete sie schlieBlich eine eigene Gesangsschule in Dresden, die bis 1940 be-
stand.1018

Neben den fremden Lehrerinnen gab es auch familidre Verbindungen und Vorbilder
Uber Mitter, Tanten, Schwestern oder weitldufigere Verwandtschaft. Aus Musikerfamilien
entsprangen neben berithmten Komponisten, Dirigenten und Solisten und Solistinnen auch
viele Musikpadagogen und -piadagoginnen. Fiir die hier diskutierte Fragestellung heif3t das,
dass eine Mutter, die als Gesangs- oder Instrumentalpadagogin arbeitete, haufig ihre Kinder
selbst unterrichtete, wodurch Talente frith erkannt und ausgebildet wurden. Durch das Vor-
bild der Mutter inspiriert, arbeiteten einige TOchter spiter ebenfalls, vielleicht auch nur zeit-
weise, als Musikpadagoginnen. Es soll nicht der Eindruck entstehen, Miitter hitten aus-
schlieBlich T6échtern die Musikpadagogik mit in die Wiege gelegt, S6hne wurden selbstver-
standlich ebenso geprigt. Zudem gab es andererseits auch Familien, in denen der Vater ein
haupt- oder nebenberuflicher Musikpidagoge war und die Musik und Musikpidagogik an
seine Tochter und S6hne weitergab.

Mit Blick auf die Professionalisierung ist die These von Gudrun Wedel iiber Lebens-
ldufe von Lehrerinnen im Allgemeinen interessant, nach der ,,Frauen aus dem Birgertum
hiufig nicht vor der Alternative Erwerb oder Nichterwerb standen, sondern [...] es dazwi-
schen ein Spektrum von Erwerbsmdglichkeiten gab, die spezifische Erginzungsfunktionen
erfillten®.1019 Sie stellt hierzu auch heraus, dass erst rickblickend zwischen ,,vollstindi-
ger oder ,,unvollstindiger* Berufstatigkeit unterschieden werden kénne,!%20 beispielsweise
wenn ein Berufseinstieg durch eine Heirat endete oder wenn finanzielle oder familidre Not-
lagen phasenweise zu weiblicher Erwerbsarbeit fihrten. Diese Ambiguitit gegentiber der
eigenen Karriere kennzeichnet besonders die Berufswege von Privatlehrerinnen fur Klavier
und Gesang, da sie in einer Branche mit gro3er Nachfrage arbeiteten, in die sie teilweise
cher aus Mangel an Alternativen und in Rickgriff auf ihre Midchenbildung eingestiegen
waren. Frauen dagegen, die eigene Musikschulen grindeten, kiimmerten sich nicht nur um
cine handfestere Ausbildung, sondern handelten in unternehmerischer Perspektive plan-
voller und auf lingere Sicht ausgelegt, wie man nicht zuletzt an den jahrzehntelangen Exis-
tenzdauern sehen kann.

In den Quellen finden sich viele Beispiele fir ein solches Vorgehen. Marie von der
Osten-Sacken, geb. Neander,192! hatte eine Schwester, die sich ,,in Berlin unter Stockhausen
zu einer tiichtigen Gesangslehrerin ausgebildet hatte®.1922 Nach ihrer Hochzeit lieB3 sich
Marie von der Osten-Sacken, die wie ihre Schwester auf eine typische Hohere-T6chter-
Musikausbildung (an Klavier, Orgel und Violine) zuriickgreifen konnte, gezielt von ihrer

1018 Vg, Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akten 18174 und 18175.

019 \Wedel, Lebren gwischen Arbeit und Beruf, S. 25.

1020 Bpd.

1021 Geburtsangabe laut Anna Morsch 23. Januar 1848 in Mitau (deutscher Name der lettischen Stadt Jelgava, in der
Nihe von Riga). Vgl. Morsch, Tonkiinstlerinnen, S. 225. Der angeheiratete Adelstitel ,,von der Osten-Sacken® verweist

ebenfalls auf eine deutschbaltische Familie.
1022 Bpd.
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Schwester sowie nach dem Tod ihres Mannes bei zwei weiteren Gesangslehrerinnen unter
anderem in St. Petersburg als ,,tlichtige Oratoriensingerin und Gesangslehrerin®1923 ausbil-
den und griindete in Revall? eine Gesangsschule, die sechs Jahre existierte, und leitete mit
einem Kollegen einen groflen gemischten Chor. 1886 ging sie auf Anraten von Amalie
Joachim nach Braunschweig und tibernahm dort 1887 die seit 26 Jahren existierende Wie-
seneder’sche Musikbildungsschule, welche sie in Zusammenarbeit mit dem Braunschweiger
Hofkapellmeister Hermann Riedel durch mehrere Gesangsklassen vergréerte und qualita-
tiv verbesserte.1025 Interessant ist der letzte Satz in Anna Morschs Portrit, das 1893 erschien,
also nur sechs Jahre nach der Ubernahme der Braunschweiger Musikschule:
,,Marie v. d. Osten-Sacken ist eine stets vorwirts strebende, mit allem Neuen fortschrei-
tende Padagogin, das kleine Braunschweig ist fiir ihren Geist oft zu eng, sie wiirde nicht
abgeneigt sein, einen sich bietenden groleren Wirkungskreis in Amerika zu tiberneh-
men., <1026
An ihrem Beispiel lasst sich ein planvoller Karriereaufbau erkennen, der von ihrer musika-
lischen Jugendausbildung tiber eine gezielte musikpadagogische Weiterbildung zu einer ers-
ten kleineren Gesangsschule in Reval und nach sechs Jahren zur Ubernahme einer etablier-
ten Musikschule in Braunschweig fithrte. Nach einigen Jahren in Braunschweig schien sich
Marie von der Osten-Sacken bereits nach neuen Entwicklungsméglichkeiten im Ausland
umzusehen. Ob sie diese Pline realisierte, muss an dieser Stelle eine offene Frage bleiben,
da sich ihre Spur verliert.

4.2.2 Studium an einem dffentlichen Konservatorium

Ein Studium am Konservatorium wurde, zumindest ab der Jahrhundertwende, auch in der
breiteren Bevolkerung und fir Frauen als Vorbereitung auf einen Beruf betrachtet. Das
Konservatorium sei der Ort, ,,wo die kiinftige Lehrerin sich auf ihren Beruf vorbereiten,
die austibende Kiinstlerin moéglichst vollkommene Ausbildung erlangen will“.1927 Neben
den fir Frauen zuginglichen Hauptfichern Klavier, Gesang und Geige wurde der Unter-
richt durch die gleichen Nebenficher erginzt, die auch Minner belegen mussten: Musikge-
schichte, Harmonielehre, Kontrapunkt, Ensemblespiel, Italienisch.

An vielen Stellen wird offensichtlich, dass die meisten Frauen sich in realistischer Ein-
schitzung der Marktchancen auf den padagogischen und nicht auf den kiinstlerischen Weg
cinstellten, wenn etwa die Madchenzeitschrift Das Krangchen 1906 in einem kurzen Artikel
zum Thema ,,Musikstudien® stindig von der ,kinftigen Lehrerin®, der ,tichtigen Lehr-
kraft und der Wichtigkeit von Unterrichtspraxis im Studium sprach: ,,vor allem aber, daf}
sie praktisch lerne, wie man Schiiler unterrichten soll*“. Dagegen wurde die Perspektive, als
Kiinstlerin zu arbeiten, fir die meisten als abwegig dargestellt:

,Ireilich: viele sind berufen, aber wenige sind auserwihlt! Manch eine kam schon in

der festen Hoffnung, dereinst als Kinstlerin glinzen zu kénnen; aber sie muflte den

1023 Ebd.

1024 Reval war der damalige deutsche Name der estnischen Stadt Tallinn.

1025 Vol Morsch, Tonkiinstlerinnen, S. 2206.

1026 Bhd.

1027 Anonym, ,,Musikstudien®, in: Das Krianzchen. lllustrierte Madchen-Zeitung 19,2(1900), S. 31.
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stolzen Traum begraben und froh sein, die Schule als tiichtige Lehrkraft verlassen zu
konnen. 1028
Am Beispiel der Weimarer GroBherzoglichen Orchester- und Musikschule ldsst sich zeigen,
wie die Ausbildung aussah: Der zweistufige Kursus in der Abteilung Musikschule — der
Frauenabteilung!9? — bildete in zwei Jahren fiir den Unterricht in Klavier und Gesang aus
(= Unterstufe), in weiteren zwei Jahren konnte eine kiinstlerische Ausbildung in Klavier
und Gesang erfolgen (= Oberstufe).1930 In der Oberstufe wurde ab 1916 zusitzlich an einer
Seminarschule, die von Weimarer Kindern besucht wurde, Unterrichtspraxis eingeiibt:
,Um vorgeschrittenen Schilern [sicl], die sich zum Lehrberuf ausbilden, stindige Ge-
legenheit zum Unterrichten zu geben, wurde zu Ostern eine ,Ubungsschule eingerich-
tet, in der unter teilweiser Aufsicht des Fachlehrers bzw. Direktors Minderbemittelte
Anfangsunterricht im Klavierspiel erhalten. Diese Neuerung begegnete so allgemeinem
Interesse, daf3 nicht alle Anmeldungen berticksichtigt werden konnten. 1031
Eine Broschiire der GroB3herzoglichen Musikschule von 1900, welche Lehrplan und Me-
thoden darstellt, enthilt kaum Greifbares zur Gesangs- oder Klavierdidaktik, die den Stu-
dierenden vermittelt wurde. 1932 Das Gesangsstudium wurde auf Basis der beliebten
Belcanto-Methode der Singerin und Gesangspadagogin Mathilde Marchesi!??? und ihrer
Unterrichtswerke unterrichtet, in der Klavierausbildung wurde nach Klavierschulen von
Scharwenka, Lebert und Stark oder Jiranek unterrichtet, dazu wurden Etiiden und Vor-
tragssticke studiert. Musikpadagogische Vorlesungen oder vorbereitende Seminare, vor al-
lem den Elementarunterricht fir Kinder betreffend, werden nicht erwihnt und fanden ver-
mutlich bis 1916 nicht statt.1034
Andere Konservatorien und vor allem private Musikschulen waren in dieser Hinsicht
progressiver, da dort den Studierenden nicht erst ab den 1910er Jahren, sondern teilweise
schon Jahrzehnte frither Unterrichtspraxis in Seminarklassen ermdéglicht wurde. Auch das
Leipziger Konservatorium verfiigte tiber eine Seminarschule!®3> und ebenso warben weitere
Konservatorien mit derartigen sehr berufspraktisch orientierten Angeboten, wie zum Bei-
spiel das Konservatorium in Karlsruhe 1891: ,Es sind besondere Kurse zur Ausbildung
von Musiklehrern und Lehrerinnen eingerichtet in Verbindung mit practischen Uebungen
im Unterrichten.“19%¢ Die Klavierklasse der Weimarer GroBherzoglichen Musikschule hatte
trotz des Krieges in den Jahren 1916/1917 einen groflen Zulauf, weshalb eine neue Leht-
kraft verpflichtet wurde. Ausgewihlt wurde Friulein Hedwig Hinz aus Gumbinnen in

1028 Bhd.

1029 Vgl. 11.1.1.3.

1030 Der Kursus fiir die midnnlichen Orchesterschiler dauerte dagegen finf Jahre (drei Jahre Unterstufe fiir Instrumen-
talisten, zwei Jahre Oberstufe fiir Solisten).

1031 Hinze-Reinhold, Jabresbericht 1916/ 17, S. 6.

1032 Vgl. hierzu auch Hoffmann, ,,Die GroBherzogl. Musikschule in Weimar®, S. 2691.

1033 Die Sidngerin Mathilde Marchesi, geb. 1821 in Frankfurt a.M., gest. 1913 in London, unterrichtete in Kéln, Wien
und Paris. Viele ihrer Schiilerinnen wurden erfolgreiche Opernsingerinnen. Vgl. https://www.mdw.ac.at/spielmacht-
raum/bio/Mathilde Marchesi de Castrone und Thomas Seedorf, Art. ,,Marchesi, in: MGG Ounline, beide Zugriff am
8.3.2022.

1034 Vol. Anonym, Darlegung des in der Grofherzoglichen Musifeschule verwendeten 1ebrstoffes und der angewandten Methode, Weimar
ca. 1900.

1035 Vgl. Huschke, Zukunft Musik, S. T8ff.

1036 Vol. NZfM 32(1891), S. 364.
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Ostpreullen, welche 1911 an ebendieser Weimarer Musikschule nach vorangegangener ,,pi-
anistischer Ausbildung® die Reifepriifung als Solistin und Lehrerin bestanden hatte und
danach anscheinend knappe sechs Jahre ,,zur weiteren Vervollkommnung bis zu ihrer An-
stellung® in der Klavierklasse ihres Lehrers unterrichtet wurde.!9” Diese Praxis, fortge-
schrittene Studentinnen und Absolventinnen in Anfingerklassen unterrichten zu lassen,
begegnet einem also in privaten Musikschulen und in Konservatorien, wobei durchaus Kri-
tik daran getibt wurde. Wie bereits im Fallbeispiel der Musikschule Brettholz-Windinge be-
schrieben, kritisierte das sachsische Ministerium, dass vor allem aus Kostengriinden fortge-
schrittene Studentinnen als Lehrerinnen angestellt wiirden, ,,noch ehe sie eine allgemeine
technische und musikalische Reife erlangt haben®.1938 Auch wenn vom Leiter der Klaviera-
bteilung des Dresdner Konservatoriums diese Anschuldigung als ,,v6llig unzutreffende Be-
hauptung*“10% zuriickgewiesen wurde, lisst dies jedoch erkennen, dass die Konservatorien
in 6konomischem Wettbewerb zu den privaten Musikschulen standen und dass sich die
Unterrichtsmethoden an beiden nicht wesentlich unterschieden.

Im Vergleich zu einer Ausbildung an einer privaten Musikschule oder bei einer privaten
Person hatte das Studium an einem Konservatorium fir Frauen den Vorzug, dass der er-
reichte Abschluss als ein offizieller galt.1%40 Viele der Absolventinnen blieben meist als Mu-
siklehrerinnen in der Musiklaufbahn, bzw. in selteneren Fillen mit einer Solokarriere, an
die sich erst spiter eine Lehrtitigkeit anschloss. Es ldsst sich feststellen, dass fast alle pro-
tessionellen Musikerinnen friher oder spiter zumindest zeitweise auch Musikunterricht ga-
ben. Fir manche Konservatoriumsabsolventinnen erschlossen sich im Laufe des Lebens
dazu weitere berufliche Tatigkeitsfelder, wie im prominenten Fall der Friedensaktivistin
Bertha von Suttner, die Gesang studiert und zeitweise als Gesangslehrerin gearbeitet hatte,
um ihren Lebensunterhalt zu finanzieren, bevor sie spiter vor allem journalistisch und als
politische Aktivistin international erfolgreich war und 1905 als erste Frau den Friedensno-
belpreis erhielt.1041

Auffillig ist, dass in allen historischen Studien zum Frauenstudium und zur Frau-
enemanzipationsbewegung die Zulassung von Frauen an Musikhochschulen nach meiner
Kenntnis generell nicht erwihnt wird, auf jeden Fall nie im Zusammenhang mit dem Begriff
Frauenstudium. Hier stellt sich die Frage, ob ein Klavierstudium etwa nicht als Studium
zihlte. Galt ein Studium am Konservatorium nur als Fachausbildung? Sicherlich war das,
was die Frauenbewegung forderte, vor allem der freie Zugang zu allen Fichern der Univer-
sititen. Ein wichtiger Bezugspunkt war damals die liberale Situation in der Schweiz, wo
Frauen seit den 1870er Jahren alle Facher studieren konnten. Der Boom der Musikstuden-
tinnen an Konservatorien fihrte dagegen nicht zur Anerkennung der zusitzlichen

1037 Hinze-Reinhold, Jabresbericht 1916/ 17, S. 6.

1038 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18242, Fo. 77.

1039 Ebd., Fo. 77v.

1040 Vgl. Grotjahn, ,,,Musik als Wissenschaft und Kunst*, S. 351-354.

108 Vg, Bertha von Suttner, Die Waffen nieder! Eine Lebensgeschichte, hrsg. von Sigrid und Helmut Bock, Berlin 1990.
Bertha von Suttner lebte von 1843 bis 1914 grof3tenteils in Osterreich, ihre Titigkeiten fithrten sie nach Georgien und
bis in die USA.
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Bildungsméglichkeit, die auch eine Berufstitigkeit ermoglichte.!%4? Wie in der vorliegenden
Studie dargestellt, iberwog im Diskurs eher die Abwertung des Musikstudiums bzw. von
Frauen mit einem Konservatoriumsabschluss. Ob also fiir buirgerliche Frauen und Minner
der Zugang zu hoherer Bildung iiber ein Studium am Konservatorium wirklich erreicht
wurde, das heif3t, dass ein Konservatoriumszeugnis einem Universititsabschluss gleichwer-
tig war, muss bezweifelt werden. Andererseits ist die gegensitzliche Analyse von Walter
Salmen ebenso anzuzweifeln:

,»Erst die Einbindung in renommierte Konservatorien, Hochschulen oder Akademien

sicherte diesem Beruf ein tariflich geregeltes Einkommen sowie eine fachpidagogische

Ausbildung. Dieser Mangel an Qualifikation trug erheblich dazu bei, den Vorwurf der

Dominanz von ,Pfuscherinnen schlimmster Art® (Hermann Kretzschmar, 1884) nach-

haltig zu erhirten und die gesellschaftliche Stellung insbesondere der Klavierlehrerin

gedemiitigt auf dem Niveau von besseren Dienstboten erstarren zu lassen. 1043
In diesem Zitat wird der Berufsstand der Gesangs- und Instrumentalpidagoglnnen vor
allem auf die ,,gedemttigte Klavierlehrerin® mit niedrigem sozialem Status enggefiihrt. In-
teressant ist Salmens Aufrufen der weiblichen ,,Pfuscherinnen® — wihrend im vorangehen-
den, hier nicht zitierten Textteil von Privatmusiklehrern die Rede ist, in die der Autor ver-
mutlich gedanklich die Privatmusiklehrerinnen einschlief3t, ohne die weibliche Form expli-
zit zu nennen. Wenn es um das niedrige Niveau des Klavierunterrichts im auslaufenden
19. Jahrhundert geht, betont Salmen durch die Auswahl des Kretzschmar-Zitats das weib-
liche Geschlecht. Es entsteht somit der verzerrte Eindruck, dass vor allem Frauen schlech-
ten Klavierunterricht gegeben hitten.

Wenn man Unterrichtsqualitit tiberhaupt in Bezug auf das Geschlecht bewerten will,
musste man cher aufseiten der Manner die Gefahr nachlissigen oder unqualifizierten Un-
terrichts befiirchten: Aufgrund ihrer wesentlich breiteren Moglichkeiten professioneller
Musiktitigkeiten war ,Stunden geben® fur viele Musiker nur das unpritentiose Standbein,
das gegebenenfalls fir die materielle Existenzsicherung sorgte. Fiir Frauen war es jedoch
oftmals die einzige M&glichkeit, einen Musikberuf auszutiben, und dementsprechend wid-
meten sie sich dem Unterrichten mit professionellem Selbstverstindnis und Qualititsan-
spruch, wie sich unter anderem an den Frauen zeigen lisst, die eigene Musikschulen leiteten.

4.2.3 Die Privatmusiklebrerpriifung vor 1925

Der Zugang zu pidagogischer Berufstitigkeit an Schulen wurde seit der Mitte des 19. Jahr-
hunderts tber staatliche Prufungen geregelt. Fiir Frauen, die als Lehrerinnen an einer allge-
meinbildenden (Madchen-)Schule arbeiten wollten, existierten in der zweiten Halfte des
19. Jahrhunderts in quasi allen mittleren und gréBeren Stidten Lehrerinnenseminare, die in
ein bis drei Jahren und meistens in Verbindung mit Unterrichtspraxis auf die Lehrerinnen-
prifung vorbereiteten. Seit 1845 konnte man in PreuBlen vor einer staatlichen Priifungs-
kommission ein Elementar- oder ein hoheres Lehrerinnenexamen ablegen. Dabei kam den

1042 Vgl. hierzu auch Hiltrud Schréder und Eva Rieget: ,,,Notleidende iltliche Klavietlehrerin?® Der Allgemeine Deut-
sche Lehrerinnenverband (ADLV) und seine Musiksektion®, in: Zeztschrift fiir Musikpidagogik 14,48(1989), S. 33—41.
1043 Walter Salmen, Beruf: Musiker. 1V erachtet — 1V ergittert — 1 ermarktet. Eine Sozialgeschichte in Bildern, Kassel 1997, S. 94.
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meist an Madchenschulen angebundenen Lehrerinnenseminaren die Funktion einer gym-
nasialen Oberstufe zu, da Miadchen kein Gymnasium besuchen konnten.!%4 Die Lehrerin-
nenprifung war ein wichtiges Element in dem Bestreben nach weiblicher Erwerbsarbeit,
schlieBlich war die Priifung die Eintrittskarte fiir den bei Frauen beliebten Lehrerinnenbe-
ruf und erméglichte daneben auch andere entlohnte Tatigkeiten als Gouvernante und Pen-
sionslehrerin oder -leiterin.!04>

Ein Aquivalent zum Lehrerinnenexamen existierte fiir den musikpidagogischen Be-
reich bis 1925 auf staatlicher Seite nicht, die Ordnung fir Privatmusiklehrerpriifung trat am
2. Mai 1925 in Preullen in Kraft. Zwar bescheinigten Abschlusszeugnisse von Konservato-
rien oder MusiklehrerInnenseminaren an privaten Musikschulen das musikalische Niveau
und die Lehrbefahigung, fur die Berufsausiibung war ein solcher Nachweis jedoch nicht
obligatorisch. Wie bereits ausgefiihrt, sorgte sich der Berufsstand wegen des verbreiteten
,,Lehrdilettantismus‘“194 und der gro3en Menge an Personen, die in dem Berufsfeld unter-
kommen wollten. Die Berufsbezeichnungen Gesangslehrerln, KlavierlehrerIn und auch die
Bezeichnungen der Gibrigen Instrumentalpddagogenlnnen waren nicht geschiitzt, das heift,
dass keine gesetzliche Regelung dazu vorlag, welche fachliche Befidhigung eine Musiklehr-
kraft nachweisen musste. Daher durfte im Prinzip jede Person Schiiler und Schiilerinnen
annehmen, um sie gegen Geld musikalisch auszubilden.

Die fehlende Qualititspriifung von Lehrenden und damit also die mangelnde staatliche
Kontrolle wurde im Fachdiskurs seit dem spiten 19. Jahrhundert zunehmend stark kritisiert.
Im Jahr 1902 wurde tber die Kritik hinaus eine dahingehende Petition eingereicht. Der
Gesangspadagoge George Armin aus Leipzig berichtete in Dze Musik von diesen Forderun-
gen nach staatlicher Kontrolle, am Ende seines Artikels wies er sie aber zuriick:

,Um dem ewigen Jammer iiber den Verfall der Gesangskunst, der nun seit tiber 50

Jahren von den Gesanglehrern und Kritikern besprochen wird, ein Ende zu machen,

will die Zunft der Gesanglehrer an das Kultusministerium eine Petition behufs einer

staatlichen Priifung richten. [...] Hat man aber die Wege gefunden, so ist ein Prifungs-
amt nicht von Néten; denn die grosse, schone Kunst spricht durch sich selbst [...]

wihrend der Talentlose sie auch bei staatlicher Sanktion nie begreifen wird. 1047
Aus diesem Zitat spricht die haufig fehlende Solidarisierung mit Forderungen anderer Mu-
sikpadagoginnen und -piddagogen und die Haltung, allein fachliche Qualitit und Leistung
fithre im Berufsleben zum Erfolg. Auch Anfang des 20. Jahrhunderts schien es noch keine
kollektive Wahrnehmung dafir zu geben, einer Berufsgruppe anzugehoren, die gemein-
same Interessen vertrat. Da Musikpadagogik generell ein vieldiskutiertes Feld mit diversen
Ansichten war (und ist), das aber gleichzeitig politisch wenig Gewicht hat, wurde hier trotz

1044 Vgl. Martina Nieswandt: ,,Lehrerinnenseminare: Sonderweg zum Abitur oder Bestandteil héherer Madchenbil-
dung?®, in: Elke Kleinau und Claudia Opitz (Hrsg.), Geschichte der Mddchen- und Franenbildung. Band 2: 1 om 1V ormdrz, bis
gur Gegenwart, Frankfurt und New York 1996, S. 174-188, hier S. 177.

1045 Vg, Kiippet, ,,Die hoheren Midchenschulen®, S. 189.

1046 Bie, Das Klavier und seine Meister, S. 283.

1047 George Armin, ,Uber die Einfihrung einer staatlichen Prifung der Gesanglehrer®, in: Die Musik 17(1902),
S. 15441552, hier S. 1544 und 1552.
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immer wieder vereinzelt vertretener Forderungen staatlicherseits nicht eingegriffen, was
sich in der Berufsgruppe in einem Gefiihl ,,staatlicher Passivitit® dullerte:

,»|[Der Staat] stand bisher von allen Kiinsten der Musik am fernsten; seine Aufwendun-

gen fiir die Tonkunst sind kaum nennenswerte [...] [, weshalb bei einer] Korporation

der Musiklehrkrifte der Staat aus seiner passiven Haltung iiber kurz oder lang heraus-

treten wurde [...].<1048
Ahnlich sprach sich Rudolf Maria Breithaupt fiir die ,,berechtigte Forderung der meisten
Musikpadagogen aus, ein ,,staatliches Examen oder Diplom® einzufithren: ,,Der Staat
sollte endlich dafiir sorgen, dass die Kurpfuscherei auf dem Musikunterrichtsgebiete mit
Stumpf und Stiel ausgerottet wiirde. Weiter vorne beschrieb Breithaupt den Zustand der
,HIKurpfuscherei®, in dem nach seiner Darstellung auf verstindige Fachdidaktik kaum Wert
gelegt wurde: ,,Wer Flote blast, soll kiinftighin nur Fléte blasen und nicht Klavier unter-
richten, wer Geige spielt, soll Geige lehren, wer aber Klavierunterricht erteilt, soll die Finger
von Gesangsmethoden lassen.“1%4 Mit diesem Wunsch weist er die Richtung fiir eine mit
der fortschreitenden Professionalisierung einhergehende Spezialisierung auf einzelne Fi-
cher bzw. Instrumente.

Eine einheitliche und verpflichtende Privatmusiklehrerpriifung existierte also in dem
hier untersuchten Zeitraum nicht, wohl aber war es tiblich, durch erfolgreich bestandene
Ausbildung und Abschlussprifung an sowohl privaten Musikschulen wie auch an 6ffentli-
chen Konservatorien ein Zeugnis zu erhalten, das die Reife fiir musikpadagogische Berufs-
tatigkeit bescheinigt.'%0 In den in Kapitel II ausfiihrlich vorgestellten sichsischen Gewer-
beakten sind teilweise Abschriften solcher Zeugnisse erhalten, viel 6fter noch sind Anstel-
lungsgesuche fir neue Lehrerinnen enthalten, auf denen vermerkt ist, dass Zeugnisse bei-
gelegt waren. Auch wenn es, wie dargelegt, keine einheitlich geregelte Prifung oder Zulas-
sung gab, waren offensichtlich institutionelle Ausbildungsnachweise nachgefragte Doku-
mente fachlicher Qualifikation. Eine umfassende Aufarbeitung der fiir die verschiedenen
deutschen Linder unterschiedlichen Regelungen, die vor der Einfthrung der obligatori-
schen Privatlehrerpriiffung durch die Kestenberg’schen Reformen Mitte der 1920er Jahre
eine Berufstitigkeit als Musikpidagogln erlaubten, steht aktuell noch aus. Fiir Sachsen kann
man dem Gesetz iiber gewerbliche Schulen von 1880 entnehmen, dass weder Musikschul-
direktorInnen noch dort angestellte LehrerInnen eine Prifung nachzuweisen hatten, denn
LehrerInnen von kinstlerischen Fichern waren vom Nachweis der Prifungen, die fir
SchullehrerInnen galten, ausgenommen. 191

1048 Heinrich Neal, ,,Die ,Lohnbewegung® der Musiklehrer®, in: NZM 31(1902), S. 415f.

1049 Rudolf Maria Breithaupt, ,,Musik und Schule®, in: Die Musik 5(1902), S. 336-344, hier S. 340.

1050 Ab 1910 existierte in Preulen die staatliche Priffung fiir Gesangslehrer und -lehrerinnen an héheren Lehranstalten,
diese betraf aber nicht den Bereich der privaten Gesangs- und Instrumentalpidagogik.

1051 §§ 3, 5 Gesetz, gewerbliche Schulen betreffend vom 3.4.1880.
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4.3 Publizistische Aktivititen von Musikpddagoginnen

Ein gewisser Anteil der Musikpidagoginnen publizierte das durch Musikunterricht und
Austausch mit KollegInnen gewonnene Wissen in Lehrwerken und anderen musikpadago-
gischen Schriften, wie beispielsweise das bekannte Iiszt-Pidagoginm'"? von Lina Ramann
(in Zusammenarbeit mit Ida Volckmann) mit Interpretationsanweisungen zu Kompositio-
nen Franz Liszts, das von vielen Pianistlnnen und LehrerInnen konsultiert wurde (und
wird). Instrumental- und Gesangspidagoginnen waren auch in musikalischen Fachorganen,
vor allem im Klavierlehrer, publizistisch vertreten. Welche musikpadagogischen Ansichten
und theoretischen Auseinandersetzungen wurden in veroffentlichten Texten vertreten? Im
Folgenden kommen praktische pidagogische Konzepte zur Sprache, wie zum Beispiel
Gruppenunterricht oder Musikgeschichte als Teil der Musikschulausbildung. Hinsichtlich
der Musikdidaktik gab es eine ziemliche Vielfalt und nicht alle Methoden bewihrten sich
im Lauf der Zeit. Dartiber geben zum Beispiel Besprechungen von 6ffentlichen Priifungen
oder auch die Prifberichte in den Gewerbeakten Auskunft, die etwa auf ,,besondere Me-
thoden1933 hinwiesen.

Die von Frauen verfassten Klavier- oder Gesangslehrwerke, die Texte zu Unterrichts-
didaktik sowie zu Komponisten, Werken und Musikgeschichte entstanden nach langjihri-
ger Lehrtatigkeit und, wie in den Vorworten oft betont, aus dem Bediirfnis heraus, Er-
kenntnisse und Erfahrungen einem groB3eren InteressentInnenkreis weiterzugeben. Bei der
Recherche hierzu erweiterte sich mein Untersuchungsraum von Mitteldeutschland/Sach-
sen/Betlin nach Stden (Kinkel in Stuttgart/Ttubingen, Ramann-Volckmann in Nirnberg,
Gervinus in Heidelberg) und Westen (Bovet in Kéln/Disseldorf), sodass man hier von
Erkenntnissen, die sich auf den gesamtdeutschen Raum beziehen, sprechen kann. In die-
sem Kapitel beziehe ich auch Musikpidagoginnen mit ein, die keine eigene Musikschule
hatten, das heif3t ich 6ffne aufgrund der interessanten Quellenlage den eng gesteckten Kreis
der Personen etwas. Insgesamt ldsst sich ab den 1880er Jahren beobachten, dass zuneh-
mend Musikpiddagoginnen in ihrem Beruf publizistisch in Erscheinung treten, wie im Fol-
genden beispielhaft gezeigt werden soll.

4.3.1 Zunebmende Zah! von V erdffentlichungen durch Musikpdidagoginnen

Viele Musikpidagoginnen setzten sich sowohl im theoretischen musikpidagogischen Dis-
kurs als auch didaktisch in Bezug auf die beiden hauptsichlich nachgefragten Ficher Kla-
vier und Gesang mit ihrem Fach auseinander. Fin bekanntes Lehrwerk, das am Beginn
meines Untersuchungszeitraumes erschien, war beispielsweise Caroline Pruckners Ge-
sangshandbuch von 1872. Unter dem Titel Theorie und Praxis der Gesangskunst. Handbuch fiir
angehende Sénger und Sdngerinnen beschiftigte sie sich mit Erkldrungen zur Stimmphysiologie
und Stimmbildung und beschrieb in ,,Charakterbildern aus der Singerwelt” den Beruf aus

1052 Iina Ramann, [iszt-Pédagoginm. Klavier-Kompositionen Franz Liszt’s nebst noch unedirten Verdndernngen,

Zusitzen und Kadenzen nach des Meisters Lebren | pidagogisch glossirt von L. Ramann, Leipzig 1902.

1053 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18211, Fo. 69 (Revisionsbericht 1915): ,,Frau
Kleinod legt den Schwerpunkt auf den Gesangsunterricht. Sie bedient sich hierbei einer besonderen Methode, wegen
der sie viel angegriffen wird. Doch hat sie den Erfolg auf ihrer Seite. In der letzten Prafung wurden recht gute Leis-
tungen erzielt.”
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unterschiedlichen Perspektiven. Ein zweiter Teil bestand aus ausnotierten Gesangsiitbungen
mit Klavierbegleitung, vermutlich von ihrer Hand, da nichts anderes angegeben wurde. Im
Vorwort schrieb sie, dieses Buch mdchte sie ,,ihren Schiilerinnen, sowie der singenden und
lehrenden Welt“ tibergeben und es sei ,,vor allem auf empirischem Wege“10> entstanden,
womit sie auf ihre langjihrige Erfahrung verwies, die hier eingeflossen war. Caroline Pruck-
ner (1832—-1908) wirkte nach einer Solistinnenlaufbahn in Wien als Gesangspiddagogin und
hatte sich laut Anna Morsch darauf spezialisiert, ,,kranke Stimmen [...] wieder singfihig®1055
zu machen.

Ab den spiten 1880er Jahren hiuften sich musikpadagogische Veroffentlichungen von
Frauen, was man, unter Einberechnung der in den Vorworten der Publikationen genannten
mehrjahrigen Lehrerfahrung, auf den Zuwachs an Musikpidagoginnen seit den 1870er Jah-
ren zuriickfithren kann. Umfassende Bibliographien tiber musikpadagogische Veroffentli-
chungen des 19. Jahrhunderts existieren nicht, und nicht wenige Lehrwerke sind verschol-
len oder befinden sich zumindest nicht in Bibliothekskatalogen, daher muss auch meine fiir
die vorliegende Studie vorgenommene Recherche liickenhaft bleiben. Dennoch lisst sich
die zunechmende Tendenz bei Verdffentlichungen von Frauen sowohl anhand noch erhal-
tener Exemplare in Bibliotheken oder Archiven als auch durch eine zunehmende Zahl von
Besprechungen und Anzeigen in der Presse deutlich erkennen. Dabei finden sich diese
nicht nur in musikbezogenen Fachzeitschriften, sondern auch in Medien, die ein breiteres
Publikum erreichten, wie das Vereinsorgan des Allgemeinen Deutschen Lehrerinnenver-
eins: Dze Lehrerin in Schule und Haus.

Ende der 1880er Jahre erschienen mehrere musikpidagogische Lehrwerke von Her-
mine Bovet,10% die mehrfach rezensiert wurden: Theoretisch-praktische Klavierschule (1888);
Leichte Anregungen in Liedern, Ténzen und Ubungen fiir Anfinger in progressiver Folge fiir Klavier 3u
zwei und vier Hénden, op. 2 (1888); Musikalische Fibel fiir kleine Kinder. 26 Anfangsstudien in 5
Tonen und getrennten Schliisseln, op. 3 (1888).1957 Hermine Bovet begann laut Anna Morsch im
Alter von 25 Jahren, das heil3t vermutlich im Jahr 1867, als Musikpddagogin zu arbeiten,
und sie ist noch 1929 in einem Musikerkalender als Klavietlehrerin aufgeftihrt.1958 In einer
Ausgabe der Zeitschrift Die Lehrerin in Schule und Haus schrieb 1889105 eine Person mit dem
Kirzel A.H. eine Besprechung tiber die drei oben genannten Publikationen und empfahl

1054 Caroline Pruckner, Theorie und Praxis der Gesangskunst. Handbuch fiir angebende Sdnger und Sangerinnen, Wien 1872, Vor-
wort.

1055 Vol. Motsch, Tonkiinstlerinnen, S. 235.

1056 Bovet wurde 1842 in Hoxter geboren, ihr Todesdatum und -ort sind bisher unbekannt. 1922 lebte sie als Klavier-
padagogin in Honnef (Westfalen). Vgl. Silke Wenzel, Art. ,,Hermine Bovet®, in: MUGI, Zugriff am 17.3.2022.

1057 AuBer einem Exemplar der Kiavierschule von 1899 in der Bayrischen Staatsbibliothek sind diese Werke momentan
nirgends zuginglich und gelten als verschollen. Die Angaben zu den Erscheinungsjahren differieren, es wird auch 1895
genannt. Doch diese Angabe ist nicht haltbar, da Anna Morsch bereits 1893 in ihrem Artikel tber Hermine Bovet
(Morsch, Tonkiinstlerinnen, S. 46£.) alle drei Publikationen nennt. Vgl. Freia Hoffmann, Art. ,,L.e Beau, Marie Adolpha®,
in: Instrumentalistinnen-Lexikon des Sophie Drinker Instituts, Zugriff am 17.3.2022. Dieser Artikel gibt im Werksver-
zeichnis ,,um 1895 fiir Bovets Lehrwerk an, in dem eine Komposition von Le Beau veréffentlicht wurde. Vgl. Wenzel,
Art. ,Hermine Bovet®, in: MUGIL Dieser Artikel datiert op.1 auf 1888, op. 2 auf 1895, op. 3 ohne Jahresangabe, dazu
gibt Silke Wenzel eine vierte Publikation ohne Jahresangabe an, die 1929 belegt ist: Theoretisch-praktische Syllabier-, Ge-
sangs- und Liederschule. 2 Bénde.

1058 Vgl Wenzel, Art. ,,Hermine Bovet®, in: MUGL

1059 Hesse, A.: ,,Ein Fihrer fur den Klavierunterricht, in: Die Lehrerin in Schule nnd Haus 15(1889/1890), S. 460—462.
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diese fir den Klavierunterricht. Die Rezensentin konnte eventuell aufgrund ihres Engage-
ments in der Musiksektion des Allgemeinen Deutschen Lehrerinnenvereins die bereits in
Kapitel III.1. genannte Musikpidagogin Anna Hesse sein, die seit 1882 eine Musikschule
in Erfurt betrieb, zu der spiter noch ein Lehrerinnenseminar hinzutrat.190 Laut der Rezen-
sion waren die drei Publikationen im Verlag der Friedrichstidter Buch- und Musikalien-
handlung aus Diisseldorf erschienen und mit Vorworten von thren ehemaligen Lehrern am
Konservatorium Koln, Samuel de Lange und Eduard Mertke, versehen. Bovet wurde als
fachlich fundierte musikpadagogische Autorin beschrieben, die rezensierende Person stellte
aber auch ihren eigenen Erfahrungsreichtum heraus: ,,Ernstes Forschen, griindliches Wis-
sen, Erfahrung im praktischen Unterricht haben hier zusammengewirkt, um ein Werk eig-
ner Art, und soviel ich weil, auch einzig in seiner Art zu schaffen.“1%! Das Klavierlehrwerk
beinhaltete Harmonielehre, Satzbildung, Modulation, Kontrapunkt und bot ,,somit [...] al-
les Wissenswerte und Wissensnotige bis reichlich zur Mittelstufe im Klavierspiel.192 Dabei
war es didaktisch wohl so angelegt, dass es sich in besonderer Weise auch fiir ein Selbststu-
dium eignete: ,,Das Buch ist warm zu empfehlen, namentlich allen denen, die mehr oder
weniger auf Selbststudium angewiesen waren oder sind.“1993 Op. 2 mit seinen kleinen, leich-
ten Stiicken a zwei und vier Hinden eigne sich gut zur Verwendung neben einer grundle-
genden Klavierschule, der/die Rezensentln schlug als Kombinationsmoglichkeit Kullaks
Lehrwerke vor: ,,Zu den Materialien von Kullack [sic] wiirde es ein gutes Erginzungsbuch
sein.“196* Dies wirft die Frage auf, warum nicht Bovets Theoretisch-praktische Klavierschule
selbst empfohlen wird, obwohl diese Klavierschule in der Rezension durchaus mit Lob
bedacht wurde. Denkbar ist, dass der/die Rezensentln die eigene Votliebe fir Kullak’sches
Lehrmaterial zum Ausdruck bringen und sich als klavierpidagogisch versiert zeigen wollte.
Die Musikalische Fibel fiir leine Kinder op. 3 ist aus mehreren Grinden die interessanteste
dieser drei Publikationen. Es handelt sich um eine Anleitung fir Mitter oder Erzieherinnen,
die ihren Kindern ersten Musikunterricht geben mochten. In der Rezension wurde nicht
nur die Relevanz frithkindlicher Musikpidagogik betont, sondern auch die Rolle von
Frauen in ihrer Funktion als Mutter oder im Beruf der Erzieherin:
»Lust und Liebe zur Musik muf3 schon vor Beginn des methodischen Unterrichts in
unsere Kinder gelegt werden, und das kann nur die Mutter oder Erzieherin thun. [...]
Gesang und Spiel gehen Hand in Hand und erfreuen Herz und Sinn. 1065
Mit ihrer Musikalischen Fibel schlug Bovet einen Bogen zwischen der Kindergartenbewegung,
durch die frithkindliche Férderung in die Pidagogik eingezogen war, sowie den alltiglichen
Handlungsfeldern, in denen Frauen als Miutter und Erzieherinnen groB3en Einfluss austb-
ten.100 Bovet bewies hier Gesptr fir die Nachfrage auf dem Musikalienmarkt und erkannte
eine Marktlicke hinsichtlich fundierter Anleitung zur frithkindlichen Musikférderung. Die

1060 Vol. Motsch, Tonkiinstlerinnen, S. 231; Morgenstern, Franenberuf, S. 187.
1061 Hesse, ,,Ein Fiihrer fiir den Klavierunterricht, S. 461.

1062 Ehd.
1063 Ebd.

1064 Ebd., S. 462.

1065 Hesse, ,,Fin Fihrer fiir den Klavierunterricht®, S. 462.

> 5

1066 Vol. Zelfel, Ergichen — die Politik von Frauen, v.a. S. 165-171.
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Rezension legte nahe, dass Bovet mit ihrer Klavierschule und Fibel etwas fir die Musikpa-
dagogik Neuartiges publiziert hatte.

Einen Namen als Uberarbeiterin und Verfasserin von Lehrmaterialien machte sich die
thiringisch-sidchsische Musikpidagogin und ehemals erfolgreiche Opern- und Konzertsin-
gerin Auguste Gotze um die Jahrhundertwende.97 1893 bewarb in der Musikfachzeit-
schrift Signale fiir die musikalische Welt der Verlag Bartholf Senff aus Leipzig neu erschienene
Singiibungen von Peter von Winter mit dem Zusatz: ,,Ausgewihlt, revidirt [sic] und vervoll-
stindigt von Auguste Go6tze*.108 Im Heft enthalten waren laut Anzeige ,,Intervall-Uebun-
gen zur Bildung des Ansatzes und der Verbindung der Tone®, ,,Uebungen zur Gelaufig-
keit“ und ,,Uebungen mit unterlegten Worten“10% zum Preis von 3 Mark und damit im
mittleren Preissegment fir Musikalien oder Musiklehrwerke.170 Auguste Go6tze gab meh-
rere uiberarbeitete Auflagen von Lehrmaterialien heraus, publizierte Sammlungen eigener
Ubungen und fasste ihre Unterrichtsgrundsitze im Aufsatz Uber den 1Verfall der Gesangskunst
zusammen. Dieser Text erschien im Jahresbericht 1875 des Dresdner Konservatoriums und
1893 nochmals im Eigenverlag. Darin polemisierte sie gegen jene ,,Gesangstalente®, die den
Aufwand ,;mithevoller Lehrjahre® ablehnten und stattdessen von einem ,,raschen [...] 6f-
fentlichen Wirken und Glinzen“197! triumten. Sie dagegen stellt sich in die Tradition alter
italienischer Gesangsausbildung. Der Artikel wurde 1870 in der Allgemeinen Musikalischen
Zeitung im Rahmen einer Rezension des Konservatoriumsberichts zustimmend besprochen
und ausfiihrlich zitiert.1072

Auch als Musikkritikerin fir Zeitungen und Zeitschriften wie Signale fiir die musikalische
Welt, Deutsche Gesangskunst und die Neue Musik-Zeitung sowie als Verfasserin von Theater-
stiicken war sie in der Offentlichkeit prisent.1073 Thre Vielseitigkeit zeigt ein Bericht im Kia-
vierlebrer 1905 iber eine ,,Schillerfeier bei Augusta G6tze*:1974 Der Autor Georg Hiller be-
dauerte darin eingangs, dass es nunmehr leider keine literarischen Salons mehr gebe, aber
im Rahmen der Schillerfeierlichkeiten hitten immerhin viele literarisch-musikalischen Ver-
anstaltungen auch im kleineren Kreis stattgefunden, darunter auch eine Schillerfeier bei
nFraulein Auguste Gotze, unsere[t] berithmte[n] Gesangslehrerin®. 1975 Sie sei nicht nur

1067 Auguste Gotze wurde am 24.2.1840 in Weimar geboren und verstarb am 29.4.1908 in Leipzig. Sie unterrichtete am
Konservatorium in Dresden und fithrte in Dresden und Leipzig eine Musikschule, was anhand von Werbeanzeigen
z.B. in den Signalen 25(1887), S. 395 belegt ist, zu ihr sind aber keinerlei Akten im Sichsischen Hauptstaatsarchiv vor-
handen. Anna Morsch erwihnt sie nur im Artikel zu Molly von Kotzebue (Motsch, Tonkiinstlerinnen, S. 223f.) Es exis-
tieren Dokumente von ihr oder tber sie im Stadtmuseum Leipzig und im Goethe-Schiller-Archiv Weimar. Die Quel-
lenlage hinsichtlich ihrer Musikschulen ist zu liickenhaft, sodass sie in der vorliegenden Studie nicht berticksichtigt
wurde. Zu Lebzeiten war Auguste G6tze jedoch eine im 6ffentlichem Leben Sachsens prisente Musikpidagogin, ihre
Titigkeiten werden mit einem Portrit auf der Webseite der Stadt Leipzig gewiirdigt: Manfred Leyh, Art. ,,G6tze, Au-
guste”, online unter: https://www.leipzig.de/jugend-familie-und-soziales/frauen/1000-jahre-leipzig-100-frauen-
portraets/detailseite-frauenportraets/projekt/goetze-auguste-pseudonym-auguste-weimar/, Zugriff am 3.3.2022.

1068 Sionale fiir die musikalische Welt 20(1893) S. 318.

1069 Bhd.

1070 Je nach Seitenumfang bewegten sich musikpiddagogische Publikation in etwa zwischen 1 und 6 Mark, wie man in
den Anzeigenteilen der zeitgendssischen Musikfachzeitschriften erkennen kann.

1071 Zit. nach Leyh, Art. ,,G6tze, Auguste®.

1072_4/fgemeine Musikalische Zeitung 21(1875), Sp. 331-333.

1073 Vgl. Leyh, Att. ,,G6tze, Auguste®.

107 Georg Hiller, ,,Schillerfeier bei Augusta Gotze®, in: Der Klavierlebrer 16(1905), S. 251f.

1075 Hiller, ,,Schillerfeier bei Augusta Go6tze®, S. 251.
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Musikerin, sondern ,,auch ein bevorzugtes Kind der Muse der Dichtkunst®.197¢ Der Autor
fihrte dieses Talent auf Gotzes in Weimar verbrachte Kindheit und Jugend zuriick und
erwihnte zwei ihrer erfolgreichen Dichtungen: Die Vollendung des Desetrins-Fragments
von Friedrich Schiller sowie eine Tragddie mit dem Titel 17#toria Accaramboni. Gétze trug
bei der besagten Feier zwei Monologe vor, von denen sie einen selbst gedichtet hatte. Die-
ser Monolog findet sich mit seinen vollstindigen 21 Strophen im Anschluss an den Bericht
abgedruckt.!077 Bei der Schillerfeier sangen Goétzes Schiilerinnen einige Lieder und das Fi-
nale aus Tschaikowskys Oper Die Jungfran von Orléans in einer Ubersetzung von Auguste
Gotze. Der erklingende Frauenchor wurde ebenfalls von Gotze einstudiert und geleitet.
Anhand Hillers Beschreibung werden Goétzes vielseitige Begabungen, die sie bei Veranstal-
tungen wie dieser einbringen konnte, offensichtlich.

Die Klavierlehrerin Elisabeth Caland'7® dagegen verbreitete vor allem die Methoden
und Ansichten ihres Lehrers Ludwig Deppe durch mehrere Publikationen, die in kurzer
Zeit mehrere Auflagen erlebten und ins Franzosische und Englische tibersetzt wurden. 1079
Trotz des Verkaufserfolgs fiel die Kritik ambivalent aus. In Dze Musik aus dem Jahre 1902
fand der Rezensent, dass die Lektiire ,,cher ermiidet als anregt™ und ,,durchaus nicht tber-
zeugen |[konnte]*; wobei hier nicht die beschriebene Unterrichtsmethode gemeint war als
vielmehr der Schreibstil der Autorin, welcher mit einer ,,Menge verworrener oder langwei-
liger Vergleiche, [...] der Sache ganz fern stehende[n] oder nebensichliche[n] Betrachtun-
gen® und ,,seitenlange[n] Citate[n] aus deutschen, franzésischen und englischen Dichtern
und Forschern® iberaus , lastig* zu lesen sei.!%0 Zu einem ganz anderen Urteil kam Ru-
dolf M. Breithaupt in der Newen Zeitschrift fiir Musik 1905 in seiner Rezension iiber Calands
Thesen zum Einsatz von Muskelkraft beim Klavierspiel.18! Er schrieb euphorisch:

,»Die klavieristischen Probleme scheinen mit dieser grundlegenden Schrift nahezu ge-

16st. [...] denn es ist der Verfasserin der ,Deppeschen Lehrsitze® gegliickt, uns diejeni-

gen Kraftquellen zu erschliessen, die uns bislang theoretisch und praktisch unbegreif-

lich schienen, und auch der physiologischen Forschung noch unbekannt waren. 1082
Ungeachtet teilweise negativer Kritiken schien ein internationales Interesse an ihren Bu-
chern zu bestehen, denn sie veréffentlichte jahrelang bei einem Magdeburger Verlag vor
allem an der Praxis ausgerichtete Werke zu pianistischer Technik und Klavierdidaktik nach

1076 Bhd.

077 Vgl. ebd., S. 252.

1078 Elisabeth Caland, 1862—1929, arbeitete als Klavierlehrerin in Betlin, siche z.B. Inserat in NZfM 14(1902), S. 212.
1079 Elisabeth Caland, Die Deppe’sche Lehre des Klavierspiels, Stuttgart 21902; Réforme pianistique. (Systéme Deppe.) Traduction
anutorisé de l'allemand avec Préface et Annotations p. Mariannina 1."Huillier, Brissel 1899; Artistic Piano Playing, as Taught by
Ludwig Deppe. Together with Practical Advice on Questions of Technigue, Nashville 1903.

1080 Alle Zitate aus det Rezension von Hans Bosshardt in: Die Musik 3(1902), S. 206.

1081 Elisabeth Caland, Die Ausniitzung der Kraftquellen beim Klavierspiel, physiologisch anatomische Betrachtungen, Magdeburg
1905.

1082 Rudolf Matria Breithaupt, Rezension, NZfM 22/23(1905), S. 488.
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Deppe,198 die mehrsprachige Erklirungstexte enthielten.!84 Dass die Publikationen meh-
rere Auflagen erlebten, war vermutlich auch von finanzieller Seite her fir die Musikpdda-
gogin Caland nicht unerheblich.

Mehrere Musikpidagoginnen setzten sich publizistisch mit den piddagogischen Ansich-
ten ihrer eigenen Lehrer und Lehrerinnen auseinander, wodurch nicht nur Traditionslinien,
sondern auch berufliche Netzwerke oder Konstellationen zutage traten. Eine weitere Mu-
sikpadagogin, die die Methoden ihres eigenen Lehrers niederschrieb und damit eine erfolg-
reiche Lehrbuchautorin wurde, war beispielsweise auch Malwine Brée, die als Assistentin
des erfolgreichen Klavierpadagogen Leschetitzky dessen Methode in Buchform publizierte,
worauf im nichsten Kapitel vertieft eingegangen wird.

Kurz nach der Jahrhundertwende legte Nina Gorter (1866—1922) unter dem Titel Ge-
schmeidigkeit und Kraft!"®ein Klavierlehrwerk mit besonderem Schwerpunkt auf die anatomi-
schen Grundlagen vor allem der Hand und des Anschlags vor. Dieses Lehrwerk war speziell
fiir den Gebrauch an Klavierlehrerlnnenseminaren vorgesehen. Nina Gorter kam als Mu-
sikpadagogin aus den Niederlanden nach Deutschland, wo sie Emile Jaques-Dalcroze ken-
nenlernte und eine seiner ersten Mitarbeiterinnen sowie Ubersetzerin seiner Schriften
wurde. Bevor sie thm 1910 nach Dresden-Hellerau folgte, war sie in Berlin eine Kollegin
der politisch einflussreichen Musikpddagogin Maria Leo!%8 am Eichelberg’schen Konser-
vatorium.1%87 Ab 1911 war sie in Hellerau stellvertretende Direktorin und setzte sich als
Pidagogin wesentlich fir die Entwicklung des Faches Rhythmik ein.!88 Die hier aufschei-
nende Verbindung zwischen Reformideen zu Beginn des 20. Jahrhunderts und selbstindi-
gen Musikpadagoginnen war bereits im Fallbeispiel von Helene Brettholz und Helene Win-
dinge zu sehen, die in ithrer Musikschule nahe Dresden Kurse in Rhythmischer Gymnastik
in einer Kooperation mit Hellerau anboten.

Manchmal sollten musikpadagogische Publikationen konkret der Mitfinanzierung eines
Projekts dienen, wie als Beispiel die 1905 in Breslau erschienene Schrift Der ergieherische Wert
der Musif'%% von Elisabeth Simon zeigt, die ebenfalls in Breslau seit 1878 eine Musikschule

1083 Elisabeth Caland, Ludwig Deppe’s Fiinffingeriibungen und sein mit Fingersatz und Pedalgebranch bezeichnetes Uebungsmaterial
aus Btiiden von Czerny, Bertini, Cramer ete., Stuttgart 1900; Die Ausniitzung der Kraftquellen beim Klavierspiel, physiologisch anato-
mische Betrachtungen, Magdeburg 1905; Praktischer Lebrgang des kiinstlerischen Klavierspiels m. zablreichen Erlauternngen in 2 Teilen,
Magdeburg o.].

108 Blisabeth Caland, Ludwig Deppe’s Fiinffingeriibungen und sein mit Fingersaty, nund Pedalgebranch bezeichnetes Ubnngsmaterial
ans Etiiden von Czerny, Bertini, Cramer etc. Mit deutschem, franzisischem, hollandischem, englischem und russischem Texte. Zusgest.
und mit einem erl. Anhange siber Oktaveniibungen versehen von Elisabeth Caland, Magdeburg 1923.

1085 Nina Gorter, Geschmeidigkeit und Kraft. Anatomie d. Hand; fiir Klavierspieler un. 3. Gebr. an Klavierlehrer-Seminaren, Betlin
1904.

1086 Ausfiihrliche Informationen zu Maria Leo folgen im tiberndchsten Unterkapitel.

1087 Vol. Anna-Christine Rhode-Jichtern: ,,Maria Leo®, in: Lexikon verfolgter Musiker und Musikerinnen der NS-Zeit, hrsg.
von Claudia Maurer Zenck und Peter Petersen, Hamburg, 2008, online unter: https://www.lexm.uni-hamburg.de/ob-
ject/lexm lexmperson 00002957, Zugriff am 18.3.2022.

1088 Vol. dazu Songrid Hurtgen-Busch, Die Wegberciterinnen der rhythmisch-musikalischen Erziebung in Dentschland, Frankfurt
a.M. 1996 und Liu, ,,Rhythmiker:innen der ersten Stunde®.

1089 Vgl. das Inserat in Der Klavierlehrer 16(1905), auf der Innenseite der Riickseite. Das Buch umfasste laut Angabe 40
Seiten zum Preis von 1 Mark.
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betrieb.19%0 Der Erl6s sollte in ein noch zu errichtendes ,,Musiklehrerinnenheim®1091 flief3en,
wobei unklar bleibt, ob Elisabeth Simon auch Initiatorin oder nur Unterstutzerin dieses
Projektes war. Der Verlag betonte in der Anzeige die fachliche Legitimation durch bekannte
Musikpidagogen deutscher Konservatorien: ,,Namhafte Musiker wie Reinecke, Rheinber-
ger, Klauwell u.a. dussern sich sehr annerkennend tiber das Werkchen.“1092

4.3.2 Mustkpddagogischer Austansch und Traditionslinien

Musikpiadagoginnen mischten sich publizistisch in den Fachdiskurs ein und wurden durch-
aus vom minnlichen Teil der Leserschaft wahrgenommen. Im vorangegangenen Kapitel
lag der Fokus auf Lehrwerken oder sonstigen eigenstindigen Publikationen. Im folgenden
Abschnitt soll eine exemplarische Auswahl von unterschiedlichen Veréffentlichungen und
offentlichen Interventionen vorgestellt werden, anhand derer die Breite und Vielseitigkeit
deutlich wird, mit der Musikpadagoginnen am Diskurs teilnahmen.

Es waren in vielen Fillen Schilerinnen, die die Methoden ihrer Lehrer niederschrieben
und recht erfolgreich, das heift mit mehreren Auflagen oder Ubersetzungen in andere Spra-
chen, ver6ffentlichten. An dieser Stelle unbedingt zu nennen sind die Verétfentlichungen
der bereits oben genannten Wiener Klavierpidagogin Malwine Brée (1851-1937), welche
nach ihrer pianistischen Ausbildung durch Carl Tausig, Franz Liszt und Theodor Lesche-
tizky in Wien von circa 1871 bis nach 19081993 eine Klavierschule mit angestellten, von ihr
ausgebildeten Lehrerinnen betrieb. Zudem arbeitete sie ab 1893 als Assistentin Leschetizkys,
indem sie in seinen Vorklassen mit hauptsachlich technischem Schwerpunkt unterrichtete.
Anhand ihrer Erfahrung mit Leschetizkys Vorgehensweise veroffentlichte Brée 1902 bei
Schott in Mainz das Buch Die Grundlage der Methode 1 eschetizky, durch das sie international
bekannt wurde. Im vollstindigen Titel der Erstausgabe und einer Widmung driickt sie ihre
langjihrige Erfahrung mit Leschetizkys Unterricht und ihre Verehrung fiir ihnaus. In dieser
Erinnerungs- und Uberlieferungsmanier an einen gro3en pidagogischen ,,Meister*109% ih-
nelt Brées Publikation Lina Ramanns [isgz-Piadagoginm,'"> welches im selben Jahr bei Breit-
kopt & Hirtel erschien. Von Malwine Brées Zusammenfassung tiber die Methode Lesche-
tizky erschienen noch im Jahr der Veréffentlichung 1902 direkt eine franzdsische und eine
englische Ubersetzung, bis 1910 erreichte das Buch vier Auflagen, es erschien 1927 in einer
Uberarbeiteten Fassung und wurde 1997 mit einem Vorwort des amerikanischen Pianisten
Seymour Bernstein von einem New Yorker Verlag neu aufgelegt.!09

Ebenfalls eine enge Verbindung, auch in ihrer musikpddagogischen Arbeit, hatte Ina
Lohner zu ihren ehemaligen Lehrerinnen. Sie war eine Schilerin und spiter angestellte

109 Fir ihre Musikschule inserierte sie selbst in derselben Ausgabe, S. 259: ,,Schule fir héheres Klavierspiel nebst
Vorschule®.

1091 Der Klavierlehrer 16(1905), auf der Innenseite der Ruckseite: ,,Der Ertrag dieser Schrift ist als Beitrag zur Errichtung
eines Musiklehrerinnenheims in Breslau bestimmt.*

1092 Werbeanzeige, in: Der Kilavierlehrer 16(1905), Rickumschlaginnenseite.

1093 Genauere Angaben sind zurzeit leider nicht zu ermitteln. Vgl. Silke Wenzel, Art. ,,Malvine Brée®, in: MUGI, Zugriff
am 19.12.2019.

1094 Malwine Brée, Die Grundlage der Methode Leschetizky. Mit Autorisation d. Meisters brsg. von 5. Assistentin Mabvine Brée. Mit
47 Abb. d. Hand Leschetizkys, Leipzig 1902.

1095 Ramann, Lisgr-Pédagoginm (Leipzig 1902).

109 Vgl. Wenzel, Art. ,,Malvine Brée®, in: MUGI, Zugriff am 19.12.2019.
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Klavietlehrerin von Lina Ramann sowie Ida Volckmann und veréffentlichte anlasslich des
70. Geburtstags von Lina Ramann im Jahr 1903 einen Artikel.17 Lohner strich darin mehr-
fach den Anteil Ida Volckmanns an Publikationen Ramanns heraus, wodurch sie einerseits
zeigte, dass sie Uber internes Hintergrundwissen verfugte, da 6ffentlich nur Ramann als
Autorin genannt wurde. Andererseits waren Ramann und Volckmann noch am Leben, als
der Artikel erschien, und daher ist es auch als héfliche Geste zu interpretieren, Volckmanns
Anteil 6ffentlich zu machen.!%8 Léhner fasste dartiber hinaus die Ramann’sche Musikpi-
dagogik in folgende drei aus Ramanns Publikationen entnommene Leitsitze zusammen
und unterstrich dadurch, dass es sich um eine durchdachte Pidagogik mit festen Grunds-
atzen handelte:
,,1. ,Man bilde dem Kinde nichts an, sondern entwickle von innen heraus.“
,»2. ,Der Lehrstoff liege nicht aullerhalb der Aufnahms- und Verarbeitungsfihigkeit des
Schiilers.® [...] Man denke sich Werke des tiefsinnigsten Inhalts wie beispielsweise
Beethoven Sonaten unter den Fingern unreifer zwolfjahriger Kinder®.
,»3. ,Das Ziel der Erziechung, welches sich in dem Gedanken einer harmonischen Aus-
bildung des Menschen findet einerseits sowie von den Altersperioden bedingte gegen-
seitige Einwirkung und Bestimmung der Geistesvermégen untereinander anderseits,
schreiben der Titigkeit der Einzelkrifte thr Mal3 wie ihre Begrenzung vor.“1099
Ina Lohner betonte in ithrem Artikel, dass es Ramann und Volckmann wichtig gewesen sei,
Anfinger in ,,gemeinschaftliche[m] Unterricht [in] Klassen zu vier Schiilern® zu unterrich-
ten und Melodien singend zu erarbeiten, bevor sie auf dem Klavier gespielt wurden. In
einem Vergleich von moderner Sprachdidaktik und Musikdidaktik scheint Lohner hier den
Ramann-Volckmann’schen Pidagogikansatz, der ja wie die dazugehorigen Veroffentlichun-
gen groftenteils aus den 1870er Jahren und davor stammte, um modernere Theorien zu
erweitern, und figte somit im Jahr 1903 eigene Interpretationen hinzu:
,»,Wie die moderne Lehrmethode Anschauung, Denken, Lesen, Schreiben u.s.w. verbin-
det, so hat ein piadagogischer Musikunterricht Héren, Denken (Vorstellen), Lesen, Sin-
gen, Spielen, gleichzeitig zu tben [...]. Und wie beim Sprachunterricht der Ausgangs-
punkt das Bild ist, welches der Verstand zu seiner Ubung zergliedert, so ist beim Mu-
sikunterricht der Ausgangspunkt die Melodie und zwar die einfachste und verstind-
lichste Melodie [...]. Diese Melodie besitzen wir im Volks- und Kinderlied.*1100
Der folgende Aspekt scheint hierbei bemerkenswert: Anhand eines langen Ramann-Zitats
stellte Lohner zwischen Lina Ramanns Aussagen und deutschnationalen Uberzeugungen
einen Bezug her, betonte Ramanns Bevorzugung deutscher Kinderlieder im Anfingerun-
terricht und erginzte noch die Information, dass die im frankischen Wertheim gegriindete
Deutsche Nationalschule im Fach Musik nach Ramannscher Methode unterrichtet sowie

1097 Ina Léhner, ,,Lina Ramann. Ein Gedenkblatt zu ihrem 70. Geburtstage am 24. Juni 1903, in: Die Lebrerin in Schule
und Haus 90(1903), S. 1166-1173.

1098 Ebd., S. 1170: ,,auf Grundlage des mit I. Volkmann selbst ausgearbeiteten Lehrmaterials™ oder S. 1169: ,,unter
Mitwirkung namhafter Kunstler — insbesondere I. Volkmanns®.

109 Ebd., S. 1170. Der Satz ist grammatikalisch unkorrekt im Original, vermutlich ist ,,schreibt statt ,,schreiben ge-
meint.

1100 I_6hner, ,,LLina Ramann, ein Gedenkblatt zu ihrem 70. Geburtstage am 24. Juni 1903, S. 1171.
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sich fir Musik als Pflichtfach in allgemeinbildenden Schulen einsetzt.!19! Lohners Auswahl
des Zitats halte ich fiir eine bewusste Setzung sowohl hinsichtlich der Positionierung Ra-
manns in der deutschen (Musik-)Padagogik als auch in Bezug auf die biirgerliche Frauen-
bewegung in Abgrenzung zur international ausgerichteten Arbeiterbewegung, zu der die
proletarische Frauenbewegung zihlte.

Wihrend sich Ramann im Kontext des Originalzitats eindeutig auf musikalische Inter-
nationalitit bezog, die sie auch nicht unbedingt ablehnte — ,,Aus den Grundelementen der
Nationalitit soll die Erweiterung zum Internationalen erwachsen!192 — riickte Lohner den
gesamten Ausschnitt weg vom rein musikpidagogischen Aspekt, denn sie leitete Ramanns
Zitat folgendermallen ein: ,,Dal3 die Wahl des Volks- und Kinderliedes aber noch einen
andern Untergrund hat, als den der musikalischen Einfachheit, [...] spricht die ,deut-
sche® Frau an einer andern Stelle noch besonders aus®.!19 Die Hervorhebung durch An-
tihrungsstriche (,,,deutsche‘ Frau®) stellt eine persénliche Agenda Léhners dar, die Ramann
in ihrem Zitat so nicht aufrief. Diese Akzentuierung erklirt sich eventuell auch vor dem
Hintergrund der Zeitschrift, in dem der Artikel erschien. Die Lebrerin in Schule und Hans war
das Vereinsorgan des burgerlich-konservativen Allgemeinen Deutschen Lehrerinnen-Ver-
eins.

Auch Ramann und Volckmann selbst gehérten zu den Musikpddagoginnen, die ihren
engen Kontakt zu einer bekannten Musikerpersonlichkeit (Franz Liszt) in Publikationen
dokumentierten. 1902 ver6ffentlichte Lina Ramann bei Breitkopt & Hirtel das Lisgz-Pida-
goginm, in dem ,,padagogische Glossen, harmonische Analysen, asthetische Beleuchtungen
zu Lisztschen Werken® von verschiedenen Interpreten und Interpretinnen gesammelt sowie
,,vieles von Liszt noch miindlich Mitgeteilte beziiglich der Interpretation seiner Werke 1104
wiedergegeben wurde. Ramann schrieb im Vorwort des Lisgz-Pddagoginms:

,»Das im vieljahrigen Verkehr mit dem Meister seitens der Herausgeberin Erlebte, Be-

sprochene, Beobachtete und Aufgezeichnete bildet den Ausgangspunkt des Werkes, der

seine Erginzung in mindlichen Uberlieferungen findet, welche sich einstige Schiiler
und Schillerinnen und Bekenner des Meisters bewahrt haben. Ich nenne insbesondere

Augnst Stradal, Berthold Kellermann, Augnst Gillerich, Heinrich Porges, Ida 1 olckmann, Augnste

Rennebanm u. A. Bei den Uberlieferungen sind Hefte und Aufzeichnungen derselben zu

Rate gezogen, welche der Zeit ihres Studiums angehéren.“1105
Diese Ateliereinblicke in die Intentionen Liszts wurden direkt nach Erscheinen von der
Nenen Zeitschrift fiir Musik als ,,sehr interessant und verdienstvoll“110¢ gewiirdigt, die Zeit-
schrift schrieb aullerdem davon, dass der Reingewinn dieser Publikation dem Liszt-Mu-
seum in Weimar zuflieBen solle.!07 In ihren, anders als geplant, erst weit nach ihrem Tod
veroffentlichten Memoiren Lisztiana berichtete Ramann minutiés tber ihren und Volck-

101 Ebd., S. 1171f.

102 Ehd., S. 1171.

1103 Bhd.

1104 Beide Zitate: Lohner, ,,Lina Ramann, ein Gedenkblatt zu ihrem 70. Geburtstage am 24. Juni 1903, S. 1169.
1105 Ramann, ,,Prospekt®, in: Lisgz-Pdadagoginm, S. 2. Hervorhebungen im Original.

1106 NZfM vom 2. April 1902, 14(1902), S. 206f.

1107 BEpbd.
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manns freundschaftlichen und fachlichen Umgang mit Franz Liszt. Anhand dieser Auf-
zeichnungen ldsst sich unter anderem auch das Alltagsleben von Ramann und Volckmann
als Musikschulleiterinnen sowie deren enge Vernetzung in die deutsche Musikszene an-
schaulich rekonstruieren.!108
Im Zusammenhang mit dem Kreis um Franz Liszt ist aulerdem die Franzésin Marie
Jaéll (1846-1925), eine damals bertithmte Pianistin, Komponistin und Musikpidagogin, zu
erwihnen. Sie verbrachte in den 1880er Jahren mehrmals einige Monate pro Jahr bei Liszt
in Weimar, wo sie ihm bei seinem Schriftverkehr und bei Korrekturvorgingen half und
auch in den Unterrichtsalltag eingebunden war.1 Nach Liszts Tod 1886 hatte sich Jaéll
intensiv mit Klavierpadagogik auseinandergesetzt und eine eigene, auf Anschlagstechnik
fokussierte Methode entwickelt und dariiber mehrere Schriften publiziert.!10 Zu dieser Me-
thode findet sich im internationalen Fachdiskurs eine Besprechung von einer Frau, was ich
nur selten vorgefunden habe. Jeanne Bosch schrieb in ihrem Leitartikel ,,Uber Klavierspiel
und Tonbildung nach Marie Jaélls Lehrweise:'!!1 | Eine rationelle Lehrweise des Klavier-
spiels, ein sicherer, auf festem, physiologischem Grund erbauter Weg, that Not. Die Jaéll-
Methode ist ein solcher Weg.“1112 Als besonders ,,genialen Griff*“1113 Jobte Bosch Jaélls Idee,
die Fingerkuppen mit schwarzer Farbe zu versehen, sodass auf den Klaviertasten durch
schwarze Abdriicke die Fingerstellung und der Anschlagspunkt erkenn- und korrigierbar
seien. Beziliglich Methoden der Klavierdidaktik stand Jaéll zumindest zeitweise auch direkt
mit Ramann und Volckmann im Austausch. Dass Musikpidagoglnnen, vor allem wenn sie
sich am selben Ort authielten, auch privat untereinander rege in fachlichem Austausch stan-
den, steht aul3er Frage, es lasst sich jedoch nur selten durch Quellen konkret belegen. Eine
seltene derartige Fundstelle ist durch Lina Ramann fir das Jahr 1884 tiberliefert. Ramann
beschrieb einen Streit bei Liszt in Weimar, der sich um den Klavierpidagogen Theodor
Kullak drehte:
,,Die Unterhaltung wurde von seiner [Liszts] Seite heftig. Kullak war wieder einmal das
heikle Thema. Die Jaéll schien gleichgtiltig und schlifrig — Ida schwieg, um nicht durch
irgend ein Wort Ol ins Feuer zu gieBen. [...] Ida [Volckmann] setzte sich ans offene
Fenster und sah zweien Tauben zu, die auf einem Zweig des groBen Fichtenbaumes,
der das Fenster streift, ihr anmuthiges Spiel trieben. Ossiana [= Jaéll] und ich sallen auf
dem Divan und plauderten leise.“1114
Ramann beschreibt, wie sich in dieser Situation die anwesenden drei Klavierpidagogikex-
pertinnen Ramann, Volckmann und Jaéll nicht auf eine Diskussion mit Liszt einlassen woll-
ten. In ihren Memoiren gibt Ramann leider keine Auskunft iber ihre eigene Haltung zu

108 Vo, 2.B. Liu, Ida VVolckmann (Masterarbeit).

109 Vol. Jannis Wichmann, Art. ,,Jaéll, Marie®, in: Instrumentalistinnen-Lexikon des Sophie Drinker Instituts, Zugriff am
24.3.2020.

M0 Marie Jaé€ll, Le toucher. Nouvean principes élementaires pour lenseignement du piano, Paris 1893; Der Anschlag. Nenes Klavier-
studinm anf physiologischer Grundlage, Leipzig 1901. Dazu weitere Ausgaben oder erweiterte Neuauflagen.

111 Jeanne Bosch, ,,Uber Klavierspiel und Tonbildung nach Marie Jaélls Lehrweise®, in: Zeitschrift der internationalen
Musikgesellschaft 4(1902), S. 1-6.

M2 Epd,, S. 6.

3 Epd,, S. 5.

114 Eintrag vom 2.6.1884. Ramann und Volckmann weilten zu Besuch bei Liszt in Weimar. Ramann, Lisgziana, S. 262.



216

Kullak. Da Marie Jaéll ihre padagogischen Werke erst ab den 1890er Jahren veréffentlichte,
als die dlteren Kolleginnen Lina Ramann und Ida Volckmann bereits einige musikpidago-
gische Schriften veréffentlicht hatten, kénnte man anhand der beschriebenen Situation von
einer Umgebung sprechen, durch die Marie Jaéll fachlich beeinflusst wurde.

4.3.3 Drei in vielen Feldern aktive Musikpddagoginnen in Berlin nach 1900:
Anna Morsch, Maria 1.eo, Frieda I oebenstein
Die alteste der drei Frauen, Anna Morsch, wurde bereits an mehreren Stellen genannt und
soll in diesem Unterkapitel noch einmal separat portratiert werden. Sie war seit den spiten
1870er Jahren bis zu ihrem Tod 1916 eine umtriebige Musikpadagogin, tber die bisher
leider keine Einzelstudie vorliegt. Am Ende des von mir untersuchten Zeitraums treten
zwei Musikpidagoginnen mit Publikationen in die Offentlichkeit, von denen eine als Do-
zentin fur Klaviermethodik an der Berliner Hochschule fiir Musik eng mit LLeo Kestenberg
zusammenarbeitete und die andere schon seit der Jahrhundertwende in Berlin und dartiber
hinaus als politische Vertreterin der privaten Musiklehrerinnen unter anderem gemeinsam
mit Anna Morsch aktiv war, zum Beispiel im Rahmen der Musikpidagogischen Kongresse
oder auch als stellvertretende Vorsitzende des Reichsverbandes deutscher Tonktinstler und
Musiklehrer.11> Man kann gut belegen,!1¢ dass beide auf die Pline der Kestenberg-Refor-
men, die in der Geschichte der Musikpddagogik des 20. Jahrhunderts als einschneidend
beschrieben werden, 1117 ideellen oder auch konzeptionellen Einfluss hatten: Frieda
Loebenstein (1888—-1968) und Maria Leo (1873-1942).

Frieda 1 oebenstein
Frieda Loebenstein stammte aus einer jidischen Kaufmannsfamilie in Hildesheim und
hatte die typische Erziehung fiir héhere Tochter erhalten, bei der sich ihr musikalisches
Talent zeigte, welches sie in Hannover im noch jungen Schulgesangsseminar des Tonika-
Do-Bundes weiter ausbildete. Sie zog 1912 als 24-Jihrige nach Berlin und studierte am
Stern’schen Konservatorium, wo sie ab 1921 als Dozentin fiir Gehorbildung wirkte. Ab
1926 wurde sie Dozentin fir Klavierpidagogik an der Berliner Hochschule fiir Musik, an
der zur gleichen Zeit Leo Kestenberg eine Klavierprofessur innehatte, mit dem sie also in
direktem kollegialen Austausch stand.!!'® Ihren pidagogischen Schwerpunkt legte sie vor
allem auf den Anfinger- und Kinderunterricht.!'? Frieda Loebenstein veroffentlichte 1922
im Verlag des Tonika-Do-Bundes ihr erstes Buch zur Gehorbildung. 1120 1927 erschien

115 Vol. Rhode-Juchtern: Art. ,,Maria Leo®, in: Lexikon verfolgter Musiker und Musikerinnen der NS-Zeit, Zugriff am
18.3.2020.

1116 Nicht zuletzt durch Kestenbergs eigene Datlegungen: Leo Kestenberg, ,,Zum 80. Geburtstag von Matia Leo®, in:
Musik im Unterricht X1LIV(1953), S. 286-288.

W7 Vel. Gruhn, Geschichte der Musikerziehung, S. 2391f.

18 Vol. Eva Erben, ,,Der erste Klavierunterricht. Frieda Loebensteins Lehrwerk als Anregung fiir einen gelungenen
Start im Anfangsunterricht Klavier®, in: #bencmusizieren 1(2016), S. 41-43.

119 Zur Biographie Loebensteins Christina Prauss, Art. ,,Frieda Loebenstein®, online unter:_http://vernetztes-erin-
nern-hildesheim.de/pages/home/hildesheim/personen/opfer/frieda-loebenstein.php, Zugriff am 19.3.2022 und Eva
Erben, ,Den Himmel beriibren’. Die Musikpddagogin Frieda Loebenstein (1888—1968), Augsburg 2021. Loebenstein emigrierte
aus Nazideutschland nach Brasilien und lebte dort als Ordensschwester und Musiklehrerin bis zu ihrem Tod 1968.
120 Frieda Loebenstein, Intervallmethodik als Mittel funktionaler Gehirbildung, Hannover 1922.
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unter dem Titel Der erste Klavierunterrichf12! ein Klavierlehrwerk fir den Elementarunterricht,
womit Loebenstein Unterricht fiir sieben- bis zehnjihrige Kinder meinte.!'?2 Im Vergleich
zu anderen Musikpidagoglnnen verwendete sie bereits zu einem frithen Zeitpunkt die von
Agnes Hundoegger neu entwickelte Tonika-Do-Methode, die aus einer Solmisationsme-
thode sowie einer Rhythmussprache besteht und die sie im Schulgesangsseminar des To-
nika-Do-Bundes in Hannover erlernt hatte.!?3 Durch diese Methode konnten die jungen
Schiilerinnen und Schiiler laut Loebenstein frith eine innere Vorstellung von Musik entwi-
ckeln, das hei3t im Idealfall sich ein Stuck vorstellen, bevor sie es zum Klingen brachten.
Der ideale Unterrichtsumfang besteht laut Loebenstein aus zwei wochentlichen Musikstun-
den in Form von einer Einzelstunde fur die pianistische Ausbildung und einer Stunde
Gruppenunterricht, in der durch Gruppenspiele, Musikdiktate, gemeinsames Singen und
Tonika-Do-Lehrmaterialien vor allem das musikalische Verstindnis geschult wird.11?# Thre
beiden erfolgreichsten Publikationen erschienen im Jahr 1932: ein theoretisches Handbuch
zur Klavierpidagogik und ein Spielheft fir den Anfingerunterricht.1125
Maria Ieo

Maria Leo, eine geburtige Berlinerin und wie Kestenberg und Loebenstein ebenfalls aus
ciner jidischen Familie stammend, war laut Anna-Christine Rhode-Jiichtern Kestenbergs
,wichtigste pidagogische Verbiindete®.112¢ Sie war 15 Jahre dlter als Frieda Loebenstein
und hatte sich 1912, als Loebenstein von Hannover nach Berlin kam, bereits eine gefestigte
Existenz als private Musiklehrerin mit eigener Musikschule bzw. Musiklehrerinnenseminar
aufgebaut. 1911 wurde sie die erste Leiterin des auf ihre Initiative hin eingerichteten Mu-
sikseminars der Musikgruppe Berlin e.V. Dieses Musikseminar wurde von der Berliner
Ortsgruppe des Verbandes der Deutschen Musiklehrerinnen organisiert. Wie Rhode-]Jtich-
tern ausfihrt, habe dieses Musikseminar eine Liicke in der musikalischen Ausbildung von
Frauen geftllt, die durch die 1910 eingefiithrte neue Prufungsordnung fiir GesangslehrerIn-
nen an hoéheren Schulen entstanden sei. Frauen, die sich wie vorgeschrieben zu staatlich
angestellten Musiklehrerinnen — mit Pensionsanspruch — priifen lassen wollten, hatten auf-
grund ihres Geschlechts jedoch keinen Zugang zum fir die Prifungsvorbereitung zustin-
digen Koniglichen akademischen Institut fir Kirchenmusik. Laut Rhode-Jichtern war es
ein zentrales Anliegen von Maria Leo, einen parallel konzipierten und zugangsoffenen Vor-
bereitungskurs zu etablieren, der Musikpadagoginnen durch eine erfolgreiche Teilnahme an
der seit 1910 giiltigen staatlichen Prifung eine Anstellung als Gesangslehrerin an héheren
Schulen erméglichte.!1?7 Interessant ist in Bezug auf private Musikschulen die Beobachtung
Rhode-Juchterns, dass ,mit der Ausnahme einer Seminarklasse am Stern’schen

1121 Frieda Loebenstein, Der erste Klaviernnterricht. Ein Lebrgang zur Erschlieffung des Musikalischen im Anfangsklavierunterricht.
Ausgabe A fir Lehrer, Ausgabe B Notenheft fiir Schiiler, Berlin-Lichterfelde 1927.

1122 Vgl. Erben, ,,Der erste Klavierunterricht®, S. 41.

1123 Vol. als Uberblick iiber die Methode: Martin Losert, Die didaktische Konzeption der Tonika-Do-Methode. Geschichte —
Erkliarungen — Methoden (= Forum Musikpiddagogik 95), Augsburg 2011.

1124 Vgl. Erben, ,,Der erste Klavierunterricht®, S. 42.

1125 Frieda Loebenstein, Klavierpadagogik, Leipzig 1932 und dies., Das Klavier imt Spiel der Kleinsten, Dresden 1932.

1126 Rhode-Jiichtern, Art. ,,Maria Leo®, in: Lexikon verfolgter Musiker und Musikerinnen der NS-Zeit.

1127 Rhode-Jiichtern, ,,Das Musikseminar der Maria Leo®, S. 75-79, besonders anschaulich auch das Schaubild ,,Die
staatliche wie private Ausbildung zum musikalischen Lehrberuf in Preulen ab 1910 auf S. 76.
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Konservatorium keines der gro3en Berliner Konservatorien bereit [wat], eine solche An-
strengung auf sich zu nehmen®.1128 Obwohl im Jahr 1926 das Musikseminar als staatliche
Institution anerkannt und vom Reichsverband Deutscher Tonkiinstler und Musiklehrer
tibernommen wurde, behielt Maria Leo die Leitung bis 1932.1129
Maria Leos Einsatz fur gut qualifizierte und gut entlohnte Frauenerwerbsarbeit steht
hier eindeutig als Positionierung fiir die damalige Forderung nach Professionalisierung in
der Musikpddagogik, aber auch in einer direkten Linie zu Forderungen der biirgerlichen
Frauenbewegung seit dem spiteren 19. Jahrhundert.13Y Die Herangehensweise des Mu-
sikseminars in der Ausbildung angehender Musikpadagoginnen klammerte kinstlerischen
Hauptfachunterricht aus und konzentrierte sich stattdessen neben einer Ubungsschule fiir
Unterrichtspraxis auf die Vermittlung fachspezifischer Kenntnisse in Musiktheorie und Ge-
hérbildung,'13! Chorliteratur, Vomblatt- und Partiturspiel, Padagogik und Psychologie so-
wie in Musikwissenschaft. Die Nexe Musik-Zeitung berichtete im Jahr 1912 von der ersten
Priifung in Leos Seminar und betonte die Praxisorientierung von Ausbildung und Priifung:
wAm Seminar der Musikgruppe Berlin E.17. hat die erste Prifung stattgefunden. Den bei-
den Kandidatinnen fiir das Klavierfach, die ihre Vorbildung noch in dem jetzt aufge-
l6sten Privatseminar der Leiterin genossen hatten, erkannte die Prifungskommission
das Diplom mit dem Pridikat ,sehr gut’ zu. Die Priifung erstreckte sich neben dem
Klaviervortrag auf alle Seminarficher (Pidagogik, Methodik, Anatomie, Techniklehre,
Gehorbildung, Harmonielehre, Kontrapunkt, Musikgeschichte usw.) und gipfelte in der
Vorfiihrung der von den Seminaristinnen im letzten Jahre selbstindig unterrichteten
Uebungsschiiler und einer an fremden Schiilern zu haltenden Probelektion. Dieser
noch nicht allgemein gepflegten praktischen Vorbereitung fiir das Lehrfach wendet das
Seminar, das jetzt auch auf das Schulgesangfach ausgedehnt ist, seine besondere Auf-
merksamkeit zu. 1132
Neben ihrer Berufstatigkeit war Maria Leo in Fragen der Entwicklung des Berufs politisch
engagiert und durch mehrere Amter auBerordentlich involviert: Sie war Mitglied und Pro-
tokollfihrerin im Allgemeinen Deutschen Lehrerinnenverein (ADLV), wo sie in der Un-
tersektion fiir Musiklehrerinnen Lehr- und Prifungspline mitentwickelte, sie war in die
Musikpidagogischen Kongresse des Musikpidagogischen Verbandes involviert und trat
dort als Rednerin auf, aullerdem vertrat sie den ADLV im Hauptausschuss in der Deut-
schen Angestelltenversicherung, wo sie sich fiir die Aufnahme der Musiklehrerinnen als
Berufsstand einsetzte. Maria Leo wurde 1922 stellvertretende Vorsitzende des Reichsver-
bandes deutscher Tonkiinstler und Musiklehrer, ab 1937 wurde sie jedoch aufgrund ihrer

1128 Ebd., S. 76.

1129 Ebd., S. 66 und 79. Maria Leo musste die Leitung aufgeben, weil ihr Vater Jude war.

1130 Vol. Anna-Christine Rhode-Jiichtern, ,,Neue Wege des musikalischen Denkens. Uber die Musikpidagogin, Frau-
enrechtlerin und ,Kestenbergianerin® Maria Leo (1873-1942), in: Musik und Emanzipation, hrsg.von Marion Gerards
und Rebecca Grotjahn, Oldenburg 2010, S. 229-238; sowie dies., ,,'Neue Wege musikalischen Denkens®. Maria Leo:
Pionierin einer reformpidagogischen Instrumentallehrerinnenausbildung zu Beginn des 20. Jahrhunderts®, in: Das Leb-
ren lernen, S. 125—135.

1131 Maria Leo priferierte wie Frieda Loebenstein fur Gehorbildung die Tonika-Do-Methode, die Agnes Hundoegger
ausgearbeitet hatte. Vgl. weiter oben den Abschnitt iiber Frieda Loebenstein.

1132 NMZ 8(1912), S. 187. Hervorhebungen im Original.
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judischen Herkunft aus der Reichsmusikkammer ausgeschlossen. 1942 nahm sie sich, nach-
dem sie einen Deportationsbescheid erhalten hatte, in Berlin das Leben. Rhode-Jiichtern
schreibt tiber Leos musikpolitische Bedeutung:
,Neben Arnold Ebel wirkte sie, die 1922 stellvertretende Vorsitzende des Reichsver-
bandes deutscher Tonkiinstler und Musiklehrer geworden war, an den Bestimmungen
mit, die das kiinstlerische Priifungsamt sowie die Lehrpline fir die héheren Lehran-
stalten und fir die Seminare fiir Kindergirtnerinnen reformieren sollten. 1925 war sie
mal3geblich an der Entwicklung des Erlasses tiber den privaten Musikunterricht betei-
ligt und setzte sich in zahllosen Vortrigen, Sitzungen, Besprechungen und bei Schul-
musikwochen fiir die gesetzliche Regelung des Privatmusikunterrichts ein.“1133
Maria Leo war in Zeitschriften als Berichterstatterin priasent, zum Beispiel fasste sie in der
Neuen Musik-Zeitung 1911 in einem lingeren Artikel!'3* die 8. Generalversammlung des Ver-
bandes der deutschen Musiklehrerinnen zusammen, die im Rahmen der jdhrlichen Ver-
sammlung des ADLYV stattfand. Man erfihrt aus ihrem Bericht die aktuelle Mitgliederzahl
des Musiklehrerinnenverbandes von tiber 3200 Personen sowie dass den Vorstand des Ver-
eins Sophie Henkel leitete, die eine Schiilerin Clara Schumanns und Leiterin der Frankfurter
Musikschule war. Leo berichtete aullerdem von der Stellenvermittlung, die der Verband
unterhielt: 1910/1911 fehlte es an Violinlehrerinnen, es gab gentigend Klavietlehrerinnen
und weniger Nachfrage nach Gesangslehrerinnen. Das durchschnittliche Gehalt war laut
Leo innerhalb von zehn Jahren von 1200 Mark auf 1800 Mark gestiegen. Hauptsichlich
vermittelte die Stellenvermittlung an Konservatorien, Pensionate und bei Anfragen aus dem
Ausland. Die Leiterin der Stellenvermittlung legte laut Leos Bericht angehenden Musikleh-
rerinnen nahe, sich nicht der ,,Ueberfiille und Konkurrenz“1135 in Grof3stidten auszusetzen,
denn die Arbeitsbedingungen und Einkommen seien in kleineren Orten besser.
Anna Morsch
Mit Maria Leo in sehr engem Zusammenhang, sowohl in Bezug auf den Ort Betlin als auch
hinsichtlich des persénlichen politischen Engagements, steht die etwa eine Generation 4l-
tere Musikpddagogin Anna Morsch (1841-1916). Diese beiden Frauen galten in der Fachof-
tentlichkeit als die bekanntesten Musikpddagoginnen, die sich aktiv politisch betitigten. So
beschrieb beispielsweise der Berliner Pianist und Musikpidagoge Xaver Scharwenka (1850—
1924) in seiner Autobiographie die Griindung des Musikpidagogischen Verbandes in den
Jahren 1902 und 1903:
,»In den Kreisen der Berliner Musiker von Standesbewuf3tsein gihrte [sic] und brodelte
es schon seit lingerer Zeit. Die Stadt war dermallen von Musikinstituten niedrigsten
Ranges tiberschwemmt, dal3 es angezeigt erschien, diesem Unfug entgegenzutreten |...].
Mit diesem Ziel im Auge tat sich eine Anzahl beherzter Manner und Frauen in leitenden

Stellungen zusammen und konstituierte sich zu einem Komitee®.1136

1133 Rhode-Jiichtern, Art. ,,Maria Leo®, in: Lexikon verfolgter Musiker und Musikerinnen der NS-Zeit.

134 MLL. (= Matia Leo), ,,8. Generalversammlung des Verbandes der deutschen Musiklehrerinnen®, in: Newe Musik-
Zeitung 19(1911), S. 396-398.

1135 MLL. (= Maria Leo), ,,8. Generalversammlung des Verbandes der deutschen Musiklehrerinnen®, S. 397.

1136 Xaver Scharwenka, Klinge aus meinem Leben. Erinnerungen eines Musikers, Leipzig 1922, S. 121.
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Bereits die selbstverstindliche Nennung von ,,Manner[n] und Frauen in leitenden Stellun-
gen® ist aussagekriftig dafiir, dass Frauen in diesem Bereich als Mitgestalterinnen des Be-
rufsbildes wahrgenommen wurden. AnschlieBend nannte er die thm wichtig erscheinenden
Grindungsmitglieder. Als weibliche Komiteemitglieder zihlte er drei Frauen auf:'37 Anna
Morsch, Maria Leo und Dr. Olga Stieglitz!138 — alle drei waren Musikpidagoginnen, zwei
davon mit eigenen privaten Musikschulen. Dies bedeutet, dass in Bezug auf die obige Be-
schreibung der ,,Berliner Musiker von StandesbewuBtsein® selbstindige Frauen in Lei-
tungspositionen selbstverstindlich hinzugezahlt wurden. Besonders das Engagement Anna
Morschs hob Scharwenka im gleichen Abschnitt hervor, indem er sie als ,,die unermiidliche
Streiterin im Kampfe gegen das Musikerproletariat und ganz gewil3 die fleiBBigste Arbeiterin
in unserem Wirkungskreise“!1% beschrieb. Sie war Griindungsmitglied und wurde direkt
bei der Griindungssitzung als Schriftfiihrerin in den Vorstand gewiahlt (Scharwenka war
1. Vorsitzender, Gustav Hollinder 2. Vorsitzender).

Anna Morsch wurde 1841 nérdlich von Berlin in Gransee geboren und verbrachte fast
ihr gesamtes Leben in Berlin, ihre Klavierausbildung erhielt sie von Carl Tausig und Louis
Ehlert.1140 Sie hatte bereits jahrelang als Privatlehrerin unterrichtet, bevor sie 1885 in Berlin
cine eigene Musikschule griindete.l'#! Bereits ab 1877 begann sie unter dem Pseudonym
Albert Moser (A.M.) mit ,,Briefe[n] aus der Musikgeschichte an eine Freundin®!142 ihre pub-
lizistische Tatigkeit, die Ausdruck ihres groBen musikwissenschaftlichen Interesses war.1143
Im Jahr darauf wurde sie unter ihrem richtigen Namen Redakteurin in der von Emil Bres-
laur neu gegriindeten Zeitschrift des Verbandes Deutscher Musiklehrer-Vereine Der Kia-
vierlebrer. Musik-pddagogische Zeitschrift und blieb fiir diese Zeitschrift bis zu ithrem Tod redak-
tionell 1916 titig.!144

Als Buchautorin ver6ffentlichte sie 1887 gesammelte Vortrige tber italienische Kir-
chenmusik und arbeitete unter Emil Breslaur an einem Musiklexikon mit.!14> Fir die Welt-
ausstellung in Chicago 1893 wurde sie vom Deutschen Frauencomité mit der Prisentation
von Frauen in der musikalischen Welt Deutschlands betraut, wozu sie im Sommer 1892
Daten und Informationen sammelte und sortierte. Die daraus resultierende Publikation

1137 Scharwenkas Aussage ist hier insgesamt unprizise, er nennt vier Méinner und drei Frauen namentlich, weitere An-
wesende fasst er unter ,,und anderen® zusammen (Scharwenka, Kiinge aus meinem Leben, S. 121).

1138 Zu Olga Stieglitz finden sich Informationen im Deutschen Musiker-Lexikon, hrsg. von Erich H. Miiller, Dresden
1929, S. 1402: Sie wurde 1856 in der Uckermark geboren, studierte an der Universitit Berlin, erwarb ihren Doktortgrad
1905 in Bern, gab in Berlin Klavierunterricht (Werbeanzeige ,,Klavierunterricht und methodische Vorbereitung fiir
den Lehrberuf*, in: Der Klavierlehrer 16(1905), S. 259) und war ab 1907 Hochschuldozentin fiir Germanistik in Berlin.
Sie veroffentlichte unter anderem eine Einfihrung in die Musikésthetik (1912). Olga Stieglitz verfasste 1916 in den
Musikpdidagogischen Blétternn den Nachruf auf Anna Morsch, s. ebd. 11(1916), S. 147.

1139 Scharwenka, Klinge ans meinem Leben, S. 121.

1140 Vgl. Martina Bick, Art. ,,Anna Morsch®, in: MUGI, Zugriff am 27.3.2022.

1141 Zahlreiche Inserate fiir ihre Musikschule finden sich in den Ausgaben der Zeitschrift Der Klavierlehrer. Anna Morsch
erwihnt ihre eigene Musikschule auch in einer Aufzihlung in ihrem Buch Deutschlands Tonkiinstlerinnen, S. 222.

1142 Erschienen in der Zeitschrift Die Tonkunst.

1143 Vel. hierzu Martina Bick, ,,Mittiterschaften? Wie Musikschriftstellerinnen zur Heroenbildung beitrugen®, in: Ma-
sik(vermittlung) und Gender(forschung) im Internet. Perspektiven einer anderen Nusikgeschichtsschreibung, hrsg. von Beatrix
Borchard u.a., Hildesheim, Zirich, New York 2016, S. 181-195, hier S. 188.

114 Vgl. Bick, Art. ,,Anna Morsch®, in: MUGL

14 Anna Morsch, Der italienische Kirchengesang bis Palestrina. Zebn Vortrige gebalten im Victoria = Lyceum 3u Berlin 1885,
Berlin 1887 sowie Mitarbeit bei Julius Schuberth’s Musikalisches Conversations-Lexikon, hrsg. von Emil Breslaur, Leipzig
[1890].



221

Dentschlands Tonkiinstlerinnen. Biographische Skizzen ans der Gegemwart ist eine beeindruckende
Sammlung aktiver Komponistinnen, Musikschriftstellerinnen, Singerinnen, Instrumenta-
listinnen und Musikpadagoginnen kurz vor der Jahrhundertwende und daher eine wertvolle
Quelle fir die heutige historische Forschung. Anna Morsch selbst verortete sich in dieser
Publikation sowohl im Kapitel der Musikschriftstellerinnen sowie bei den Musikpiddago-
ginnen, wobei sie sich selbst auf zwei Seiten als Musikschriftstellerin portritierte,!146 wih-
rend sie ihre eigene Musikschule nur in einer Aufzihlung zu Berlin der Vollstindigkeit hal-
ber nannte: ,,An Musikinstituten, die von Damen geleitet werden, besitzt Berlin noch: |[...]
die Musikinstitute von Mathilde Singer, Frau Giesecke, Anna Dittrich und Anna Morsch,
der Verfasserin des vorliegenden Werkes®.1147 Interessant beztiglich ihrer Selbstbeschrei-
bung sind Morschs Angaben zu den Zeitschriften, in denen sie bereits veréffentlicht hatte
(Der Klavier-Lebrer, Neue Berliner Musikzeitung, Allgemeine Musikzeitung, Musikalische Jugendpost,
Franenbernf ,,und andere Fachzeitschriften®)!148 sowie die Betonung ihrer musikwissen-
schaftlichen Arbeitserfahrung:

,», 1890 war sie Mitarbeiterin bei der von Professor Breslaur besorgten Neubearbeitung

des Julius Schubertschen ,Musikalischen Konversations-Lexikon® [sic], an welchem sie

besonders alle das historische Gebiet betreffende Artikel bearbeitete. 1149
Sichetlich ist beztiglich der Gewichtung ihrer beiden Titigkeitsfelder hier nachvollziehbar,
dass sie sich als Herausgeberin und Autorin mehr als Musikschriftstellerin denn als Musik-
pidagogin darstellen wollte. Eventuell spricht auch eine gewisse Bescheidenheit daraus, sich
nicht im eigenen Buch zweimal selbst in verschiedenen Berufen zu portritieren. Jedoch
ordnete Morsch auch Lina Ramann den Musikschriftstellerinnen und nicht den Musikpa-
dagoginnen zu,!’" woraus sich meiner Ansicht nach ein Ungleichgewicht im Stellenwert
beider Berufe erkennen ldsst. Dies zeigt sich auch insgesamt an der Sortierung der Kapitel
des Buches: Im ersten Kapitel portritierte Morsch ,,Komponistinnen und Musikschriftstel-
lerinnen®, diesen Berufsfeldern misst sie scheinbar das grof3te Interesse oder die grof3te
Relevanz fiir das Musikleben in Deutschland zu. Erst im vierten und letzten Kapitel wid-
mete sie sich den ,,Direktorinnen von Konservatorien, Musik- und Gesangs-Instituten; her-
vorragende[n] Pidagoginnen®.

In Der Klavierlehrer vom 15. September 1899 findet sich der organisatorische Hinweis an
die Leserinnen und Leser: ,,Alle fiir die Redaktion bestimmten Einsendungen als: Briefe,
Manuskripte, Biicher, Musikalien pp. werden von jetzt ab unter der Adresse: Fr. Anna
Morsch, Berlin W., Passauerstr. 3 erbeten®.!5! Im Anzeigenteil dieser Ausgabe inseriert
Anna Morsch fir ihr ,,Musikinstitut®1152 unter derselben Adresse. Das bedeutet, dass sie

1146 Motsch, Deutschlands Tonkiinstlerinnen, S. 32f.

147 Morsch, Deutschlands Tonkiinstlerinnen, S. 222.

1148 Ebd., S. 32f.

1149 Ebd., S. 33.

1150 Lina Ramann hatte 1890 ihre Nirnberger Musikschule verkauft und war daher 1893 keine Musikschulbesitzerin
mehr. Morschs vierseitiges Portrit von Ramann beschiftigt sich jedoch auf drei Seiten mit der Musikpadagogin und
ihren musikpidagogischen Publikationen, nur auf der letzten halben Seite mit Ramanns Liszt-Biographie und anderen
Musikschriften. Vgl. Morsch, Deutschlands Tonkiinstlerinnen, S. 24—217.

USY Der Klavierlehrer 18(1899), S. 249.

1152 Ebd., S. 250.
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beruflich und rdumlich die musikpadagogische mit der publizistischen Tétigkeit zusammen-
brachte und an einer entscheidenden Informationsstelle saf3, an der Musikpddagogik, Mu-
sikpolitik, Vereinswesen und internationale Kontakte zusammenliefen. Fir den Klavierlehrer
war sie zudem nicht nur Redakteurin, sondern trat darin auch als Fachautorin!!>3 mit eige-
nen Aufsitzen in Erscheinung.

Das Wirken von Morsch, Leo und Loebenstein veranschaulicht, wie facettenreich sich
manche Musikpiddagoginnen engagierten. Neben dem Musikunterricht waren ebenso Ti-
tigkeiten in Fachzeitschriften und Fachgremien Teil ihrer Arbeit, tiber die sie aktiv an der
Ausgestaltung des zunehmend verbindlicher werdenden Berufsprofils mitwirken konnten.

4.3.4 Mustkwissenschaftliche Aktivititen
Dem Interesse und der Hingabe von Personen mit musikalischem (Berufs-)Umfeld, die
ithre Zeit musikwissenschaftlicher Forschungs- und Publikationstitigkeiten wie zum Bei-
spiel Musikerbiographien oder Musikeditionen widmeten, sind viele Erkenntnisse und Pub-
likationen aus der Zeit zu verdanken, bevor es eine Musikwissenschaft als klar umrissenes
universitires Fach gab. In diesem Bereich des Musikschriftstellertums, der Quellen- und
Notenedition, der Nachlasssicherung und -verwaltung waren viele Frauen aktiv. Wie im
vorhergehenden Kapitel beschrieben, legte Anna Morsch in threm professionellen Portfo-
lio neben dem musikpddagogischen Beruf, ihren redaktionellen Titigkeiten und ithrem po-
litischen Engagement auch groBen Wert auf die Darstellung ihrer musikwissenschaftlichen
Expertise. Im Folgenden soll von Anna Morsch ausgehend das musikwissenschaftliche Ar-
beiten verschiedener Musikpiadagoginnen als ein relevanter Teilbereich ihres Berufsfeldes
gezeigt werden. Dazu gehoren auch etwa Lina Ramanns Liszt-Biografie oder die Hindel-
Editionen, die Victorie Gervinus zusammen mit ithrem Mann herausgab.
Anna Morsch erarbeitete sich als 6ffentlich sprechende Musikgelehrte ein interessiertes
Betliner Publikum:
»Am 10., 17. und 24. Mirz [1898] veranstaltet Friulein Anna Morsch in der Aula der
Charlottenschule, Steglitzerstrasse 29, drei musikhistorische Vortragsabende. Sie
spricht tiber Schumann, Chopin und Liszt und ldsst eine gréssere Auswahl von Vokal-
und Instrumentalkompositionen als Erlduterungen dazu auffithren, zu welchen eine
Reihe unserer hervorragendsten Kinstlerinnen ihre Mitwirkung zugesagt haben. Abon-
nements-Karten zu 5 MJark], fiir Musikstudirende zu 3 M, Einzelkarten zu 2 M sind in
dem Musik-Institute der Vortragenden, W. Passauerstrasse 3, zu haben. Der Reinertrag
ist zu einem wohlthitigen Zwecke bestimmt. 1154
Die im obenstehenden Zitat angektndigten Vortrige wurden sechs Wochen spiter im K/a-
vierlebrer kurz, aber aullerst positiv besprochen. Angesichts der Preisangaben muss die Vor-
tragstitigkeit auch eine relevante Einnahmequelle fir Morsch gewesen sein, da sie nicht
jedes Vortragshonorar spendete. Der Vortragssaal war laut Besprechung zu allen drei

1153 Beispielweise Anna Morsch, ,,Carl Matia von Weber in Berlin. Ein Gedenkblatt zum hundertjidhrigen Geburtstage
des Kiinstlers am 18. Dezember 1886%, in: Der Klavierlehrer 21(1886), S. 241-243ff. Eine ausfithrliche Auflistung ihrer
Veréffentlichungen findet sich online bei Bick, Art. ,,Anna Morsch®, in: MUGL

154 Der Klavierlehrer 5(1898), S. 63.
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Vortragen voll besetzt, und Anna Morsch bekam bei ihren Vortrigen tiber Schumann, Cho-
pin und Liszt Unterstiitzung von ausfithrenden Musikerinnen (,,eine ganze Schaar unserer
ersten Kiinstlerinnen®).11% Der namentlich nicht bekannte Rezensent oder die Rezensentin
betonte, bereits frither gute Vortrige von Anna Morsch gehért zu haben. Die Qualitit des
Vortrags wurde mit folgender positiver Beschreibung gewtirdigt:

,Die edle Form, die warme Begeisterung und Gemdtthstiefe, mit der sie ihren Stoff

erfasst, die geistvolle und fesselnde Darstellung, das Zusammenfiigen der interessan-

testen Daten aus dem reichen Kunstletleben, die sie zu einem einheitlichen Bilde zu

gestalten weiss, dazu die zahlreichen in ihre Vortrige bei Besprechung der Meisterwerke

eingefiigten musikalischen Erlduterungen®.115
Es erklangen allein am Schumann-Abend von vier verschiedenen Pianistinnen und einer
Siangerin die Papillons von Schumann (Friulein O. Lichterfeld), Variationen fir zwei Kla-
viere (Friulein E. und H. Persius), mehrere Lieder (Friulein Kithe Freudenfeld) sowie der
eigene Damenchor von Anna Morsch mit drei nicht genauer benannten Frauenchéren von
Schumann. Anna Morsch pflegte seit Grindung ihrer eigenen Musikschule 1885 ihre mu-
sikwissenschaftliche Vortragstitigkeit. Die Vortrige hielt sie jedoch nicht in ihrer eigenen
Musikschule, sondern an einer Berliner Middchenschule, dem bekannten Viktoria-Lyzeum.
Laut Martina Bick hielt Morsch zu folgenden Themen Vortragszyklen:

- Der italienische Kirchengesang bis Palestrina;

- Der deutsch-protestantische Kirchengesang;

- Berlins tonkinstlerisches Leben in der Vergangenheit;

- Zeitgenossen und Nachfolger Mendelssohns (,,iiber Ignatz Moscheles, Moritz Haupt-

mann, Ferdinand Hiller, Ferdinand David, Richard Wiierst, Bennet (?), Niels Wilhelm

Gade®);

- Zeitgenossen Robert Schumanns (,,iitber Robert Volkmann, Robert Franz, Woldemar

Bargiel, Theodor Kirchner, Adolf Jensen®).1157
Anhand der Dokumentationen im Klavierlehrer lisst sich Morschs Vortragstitigkeit ausfiihr-
lich verfolgen, es scheint sich immer um eine Kombination von Besprechung und De-
monstration am Instrument gehandelt zu haben.

Dieses Vorgehen ist auch aus der Ramann-Volckmann’schen Musikschule bekannt, wo
Lina Ramann den Vortrag hielt und Ida Volckmann die entsprechenden Werke auf dem
Klavier darbot.!158 Auch die Musikschulleiterinnen im Aktenkonvolut des Sichsischen
Hauptstaatsarchives berichteten an mehreren Stellen von Vortrigen an ihren Musikschulen:
Zum Beispiel fanden in der Dresdner Padagogischen Musikschule im Unterrichtsjahr
1901/1902 zwei Vortrige ,,Uber die Riemannsche Phrasierungslehre® statt (Referent nicht
angegeben, vermutlich Richard Kaden) und darauf folgten zur praktischen Umsetzung
ebenfalls zwei ,,Phrasierungs-Konzerte“.115 Im Jahr 1927, als ihre Musikschule bereits tiber

155 Der Klavierlehrer 8(1898), S. 108.

1156 Ebd.

1157 Vgl. Bick, Artikel ,,Anna Morsch®, in: MUGL

S8 Vol. Liu, Die Musikpddagogin Ida V'olckmann, S. 112f.

1159 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18174, Fo. 44.
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40 Jahre bestand, organisierte Wera Kaden eine Beethoven-Feier zu Beethovens 100. To-
destag,

,,bei welcher Gelegenheit Frau Dir. Kaden einen Vortrag tiber Beethovens Leben hielt

und Frau Hilde Schulze-Uhlig, Konzertsingerin, Lieder aus Egmont vortrug und eine

Schiilerin die Egmont-Ouvertiire auf dem Klavier spielte®.1160
An o6ffentlichen Konservatorien wurden ebenfalls von Musikpidagoginnen und sogar von
Studentinnen Vortrige gehalten, zum Beispiel in Weimar an der GroBherzoglichen Musik-
schule im Fach Musikgeschichte, wo standardmaBig ,,freie Vortrige der Schiiler und Schi-
lerinnen®1161 stattfanden, welche teilweise sogar in den Jahresberichten extra hervorgeho-
ben wurden:

»Im Verlaufe des Schuljahres haben 10 interne und 8 6ffentliche Schiiler-Abende, so-

wie 4 Schulerauffihrungen gréf3eren Stils stattgefunden; unter diesen letzteren sei noch

der musikgeschichtliche Vortrag des Friulein Elly Schmidt aus Jena (Klasse des Herrn

Hermann Keller) tiber ,die Romantik in der deutschen Musik® erwahnt.“1162
Nur selten gaben Frauen auch Unterricht in den theoretischen Nebenfichern am Konser-
vatorium. So unterrichtete, wie bereits erwihnt, in Sondershausen mit Hedwig Schneider
von der Griindung 1883 bis 1888 eine Schiilerin von Ramann und Volckmann unter ande-
rem auch Musikgeschichte und Italienisch. Im 6ffentlichen Rahmen von Konservatorien
war sie, soweit bisher aus Quellen bekannt, die einzige Frau, die explizit Musikgeschichte
unterrichtete.1163

Deutlich zeigt sich an diesen Beispielen, dass gegen Ende des 19. Jahrhunderts auf the-
oretische Auseinandersetzung mit musikalischem Hintergrundwissen wihrend der Ausbil-
dung am Konservatorium und in privaten Musikschulen Wert gelegt wurde, was parallel
zur zunehmenden Etablierung und Akzeptanz des universitiren Faches Musikwissenschaft
stand. Das Streben nach professioneller Musikausbildung driickte sich also unter anderem
in der Akademisierung von Musik aus, worauf auch private Musikschulen reagierten, sei es
durch konkrete Lehrinhalte, Musikpublikationen, Vortrige, Gestaltung von Priifungskon-
zerten oder auch durch die Namensgebung der Institution, wie jeweils in den vorangegan-
genen Kapiteln geschildert wurde.

Im Zusammenhang mit musikwissenschaftlichen Arbeiten sei hier auch auf die musik-
biographischen Schriften hingewiesen, die von Musikpidagoginnen verfasst wurden. Be-
reits erwihnt wurde Anna Morschs Sammelband mit biographischen Portrits Deutschlands
Tonkiinstlerinnen. Es gibt auch aus dem friheren 19. Jahrhundert viele weitere Beispiele, wie
etwa die bereits 1858 verstorbene Pianistin, Komponistin und Musikpadagogin Johanna
Kinkel: Sie schrieb nicht nur eine didaktische Anleitung fiir den Klavier- und Gesangs-

1160 Ebd., Fo. 138.

WY Darlegung des in der GrofSherzoglichen Musikschule verwendeten Lebrstoffes und der angewandten Methode, Weimar [ca. 1900],
S.5.

162 Vol. Jabresbericht der Grofherzoglichen Musikschule in Weimar. Schuljabr 1915/16, S. 5. Hermann Keller nahm allerdings
im April 1916 eine Organistenstelle in Stuttgart an, weshalb seine Schiilerin Elly Schmidt in die Klavierklasse von
Bruno Hinze-Reinhold wechselte und in dieser im Jahresbericht zu finden ist.

1163 Vgl hierzu die Anzeigen in NZfM (32)1883, S. 368, in: Signale (46)1886, S. 719 und im Regierungs- und Nachrichtsblatt
[fiir das Fiirstenthum Schwarzburg-Sondershausen (96)1888, S. 382.
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unterricht,'% sondern auch musikalische Essays tiber Felix Mendelssohn und Chopin!1¢
und hielt Vortrige Giber den Komponisten Mozart, tiber einzelne Musikwerke wie zum Bei-
spiel die frihen Klaviersonaten Beethovens und tber ,,das moderne Klavierspiel®,!1% zu-
dem gab sie Bewertungen und piddagogische Empfehlungen zu damals populiren Klavier-
komponisten wie Hummel, Moscheles, Kalkbrenner, Czerny, Thalberg, Chopin, Mendels-
sohn und Henselt.

An dieser Stelle ist unbedingt auch Lina Ramanns biographische Arbeit zu Franz
Liszt!167 zu nennen und zu wiirdigen, die durch zwei Dinge einen besonderen Stellenwert
erhalten hat: Zum einen war es die erste umfingliche Liszt-Biographie und sie erschien
noch in Liszts letzten Lebensjahren. Zum anderen konnte Ramann der von Liszt autori-
sierten Arbeit an seiner Biographie im Ruckgriff auf direkten Austausch mit ihm sowie auf
biographisches und musikalisches Material Liszts und auf Gespriche mit Zeitgenossinnen
und Zeitgenossen nachgehen. Unter anderem fiihrte sie ein mehrtigiges Interview mit sei-
ner Lebensgefahrtin. Diese Forschungsarbeiten Ramanns, sowie die ebenfalls von Ramann
gesammelten und Gbersetzten Gesammelten Schriften'198 Liszts, wurden zu wichtigen Quellen
tiir die anschlieBend einsetzende Liszt-Forschung. Neben der Liszt-Biographie vertffent-
lichte Lina Ramann Studien zu Bach, Hindel und vor allem auch zu einzelnen Werken
Liszts. 119 Auch wenn auf den Publikationen nur der Name Lina Ramanns erschien, so ist
hier auf jeden Fall ihre enge Freundin und Kollegin Ida Volckmann mitzudenken sowie
auch ein Kreis an interessierten Schilerinnen, Lehrerinnen und Férderinnen. In engem
Austausch mit diesem Privatkolloquium entstanden die Texte Lina Ramanns, wie folgendes
Zitat aus ithren Lebenserinnerungen zeigt:

»,December [1873]. Stet und ersichtlich schreitet die Vorarbeit zu meinem Werke vor-

wirts — trotz korperlicher Leiden. Ida hat mich von meiner Klavier-Lehrthatigkeit be-

freit, so dal3 mir tiberwiegend die direktorale Arbeit an der Schule zufillt — mein dum-
mes Asthma hindert mich am Sprechen. [...] Férdernd, sehr férdernd waren unsere

Donnerstag-Abende. An ihnen las ich meiner ,Hauskritik® vor, was ich die Woche tiber

zu Wege gebracht. Sie setzt sich zusammen aus Ida, aus Louise v. Schwarz, der witzigen

und sprachkundigen Ina Lohner, dazwischen auch der poetischen Alex v. Harsdorf,
deren dichterisches Talent manche der an Liszt gerichteten Gedichte mir ins Deutsche

Ubertragen hat, Uberhaupt unsere Bestrebungen in begeisterten Versen besingt. |...]

1164 Tohanna Kinkel, Acht Briefe an eine Freundin iiber Claviernnterricht, Stuttgart und Tubingen 1852; dies., Anleitung zum
Singen. Ubungen und Liedchen fiir Kinder von drei bis sieben Jahren, op. 20, Mainz (Schott) 1849.

1165 Vg]. Melanie Ayaydin, Artikel ,,Johanna Kinkel“, in: MUGI, Zugriff am 30.3.2020.

1166 Johanna Kinkel: ,,Das moderne Klavierspiel, in: Der Maikdfer 5(1844), abgedruckt in: Ingrid Bodsch und Monica
Klaus, Jobanna Kinkel. Eine Auswabl ans ihrem literarischen Werk, Bonn 2010, S. 86-93. Die erwihnten Texte tiber Mozart
und Beethovens Sonaten befinden sich ebenfalls darin, S. 93—113.

167 Lina Ramann, Frang Liszt als Kiinstler und Mensch, 3 Binde, Leipzig 1880—1894.

168 Franz Liszt, Gesammelte Schriffen, hrsg. von Lina Ramann, Leipzig 1880—1883. Liszts Mitarbeit belegt beispielsweise
folgende Stelle aus Ramanns Liszt-Memoiren: ,,Wihrend die jungen Midchen am Sophatisch salen und Ida mit ihnen
plauderte, besprach Liszt mit mir noch Einiges bezlglich der Ges. Schriften®, in: Ramann, Lisztiana, S. 178.

1169 Lina Ramann, Aus der Gegenwart. Aufsitze iiber Musik. Fiir Musikfreunde, Nirnberg und Minchen 1868; dies., Bach
und Handel. Eine Monographie. 1 ortrag gehalten a. d. Ramann-1"olfmann Musikschule, Leipzig 1869; dies., Franz Liszt's Orato-
rinm Christus. Eine Studie als Beitrag zur zeit- und musikgeschichtlichen Stellung desselben. Mit Notenbeispielen und dem Text des
Werkes, Weimar 1874; dies., Wesen und Form der Elegie, Leipzig 1877; dies., Franz List als Psalmensdnger. Mit Notenbeispielen,
Leipzig 18806; deutsche Bearbeitung von: Franz Liszt, Hector Berlioz und seine ,Harold-Sinfonie‘, Leipzig 1881.
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Ida’s blitzschneller Verstand und blitzschnelle Zunge erginzt ihr ebenso schnelles wie
feines Fuhlen. Beiden [Ida und Louise von Schwarz] gegentiber muf3te ich oft die Segel
streichen. Alle heilen Debatten frommen der Sache®.1170
Der regelmiBlige Austausch zeugt, obwohl in privatem Rahmen stattfindend, von einer pro-
fessionellen Herangehensweise Ramanns an ihre eigenen Texte, die sie vor Veroffentli-
chung zur Prifung in einem internen Zirkel aus Personen mit musikalischem Fachwissen
diskutierte.

Ein weiteres Feld musikwissenschaftlicher Tatigkeit waren Noteneditionen: Victorie
Gervinus beschiftigte sich gemeinsam mit ihrem Mann seit der Hochzeit 1836 intensiv mit
den Werken Hindels. Sie besallen bereits damals eine Gesamtausgabe!l’! und fiihrten in
den 1850er Jahren Hindels Oratorien ,,mit der deutschen Uebersetzung meines Mannes
[Georg Gottfried Gervinus], zu den von mir selbst hergestellten Klavierausziigen und unter
meiner Leitung“!17? auf. Zusammen arbeitete das Ehepaar an der Abhandlung Hdindel und
Shakespeare,''7> welche Georg Gottfried Gervinus in seiner Autobiographie als gemeinsame
,»geistige Nachkommenschaft“!174 bezeichnete und tiber die Arbeitsteilung schrieb:

,»Das wissenschaftliche Verstandeswerk darin ist meine eigene Arbeit; die breiten Ma-

terialien, die technischen Hilfsmittel, die Gbersichtliche Einfihrung in das Ganze der

in sicherer psychischer Beherrschung angefaliten Kunstwerke [...] ist der Zuschul3 der

Frau zu dem Werke, in dem ihr Name und ihr Angedenken mit dem meinigen, wenn

es fortleben sollte, fortleben muf3.““1175
Nach dem Tod ihres Mannes begann Victorie Gervinus, mit deutlich eigenstindigen
Schwerpunktsetzungen die Publikationsidee ihres Mannes umzusetzen und ausgewihlte
Stucke aus den Hindel’schen Opern fir Gesangsstudien herauszugeben. Sie nahm dafiir
unter anderem Einsicht in Hindels Originalpartituren in Hamburg, fertigte zu 34 Opern
knappe Inhaltsangaben an und verfasste Klavierausziige:

,Die Clavier-Ausziige zu den Gesingen dieser Sammlung, die ich selbststindig herz-
stellen hatte [...]. Ich verfolgte dabei den Plan, die Begleitung zu den Gesingen mog-
lichst vereinfacht und bequem fiir den Spieler herzustellen. Das seit 40 Jahren ausdau-
ernd fortgesetzte Studium der Hindel’schen Musik hatte mich zu der Arbeit vorbereitet
und mir jenes feste Ziel gesteckt, das ich namentlich bei reicher Instrumentirung [sic]
und raschem Tempo umso fester im Auge behielt.“1176

170 Ramann, Lisgtiana, S. 42f.

171 Sie sprach in einem Brief von ,,der damals vollstindigsten, englischen Ausgabe Hindel’s”. Vgl. Regina Baar, ,,Vic-
torie Gervinus — Leben und Wirken der Ehefrau und Witwe®, in: Georg Gottfried Gervinus 1805—1871. Gelehrter — Politi-
ker — Publizist, hrsg. von Franz Engehausen, Susan Richter und Armin Schlechter, Heidelberg u.a. 2005, S. 73—84, hier
S.77.

1172 Victorie Gervinus in einem Brief von 1881, zit. nach: Regina Baar: ,,Victorie Gervinus — Leben und Witken der
Ehefrau und Witwe®, S. 77.

1173 Georg Gottfried Gervinus, Handel nnd Shakespeare. Zur Asthetik der Tonkunst, Leipzig 1868.

174 Georg Gottfried Gervinus, G.G. Gervinus Leben. Von ibm selbst 1860, Leipzig 1893, S. 326. Diese Autobiographie
wurde von seiner Witwe Victorie Gervinus zur Verdffentlichung nach ihrem Tode fiir die Drucklegung vorbereitet,
wie im Vorwort S. V=VI vom Herausgeber festgehalten wird. Vgl. auch Baar, ,,Victorie Gervinus — Leben und Wirken
der Ehefrau und Witwe®, S. 83.

175 Gervinus, G. G. Gervinus Leben, S. 332.

1176 Victorie Gervinus: Sammiung von Gesingen aus Handel’s Opern und Oratorien. Mit Clavierbegleitung versehen und herausgegeben
von Victorie Gervinus, Erster Band, Leipzig 1877, S. V.
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Die siebenbiandige Sammlung erschien 1877 bei Breitkopf & Hairtel und verkaufte sich
gut.''”7 Aufgrund der laut Regina Baar ,,recht starke[n| EinfluBnahme auf Anlage, inhaltli-
che Konzeption und Zielsetzung des Werkes“!178 und auch beziiglich ihres eingeforderten
Mitspracherechts in der Hindelgesellschaft kam es zu ernsthaften Meinungsverschieden-
heiten Victorie Gervinus’ mit Friedrich Chrysander, dem langjdhrigen Kollegen ihres Man-
nes bei der Herausgabe der Hindel-Gesamtausgabe.!'” In diesem Zusammenhang zu er-
wihnen ist auch der grof3e Einsatz von privaten Geldmitteln, den das Ehepaar Gervinus
tir die Publikationen und auch die Hindelgesellschaft aufbrachte.!180

Abschlieffend soll stellvertretend fiir viele andere Musikpiadagoginnen, die in intellek-
tuellen Kreisen verkehrten, von den Spuren des intellektuellen Austausches der Musikpi-
dagogin Mina Tobler mit Max Weber berichtet werden. Mina Tobler war Pianistin und ar-
beitete ab 1905 in Heidelberg als selbstindige Klavierlehrerin. Sie verstarb 1967 und publi-
zierte noch einige Jahre vor ihrem Tod ein musikpadagogisches Werk: Nexe Schule des Kla-
vierspiels. Mit Beitréigen Zeitgenissischer Komponisten.'181 Bekannt ist Mina Tobler heute vor allem,
weil sie zeitweise die Geliebte von Max Weber gewesen war. Rainer Lepsius vermutet in
einem Aufsatz Uber Mina Tobler, dass diese nicht nur Max Weber zur ausfuhtlichen Be-
schiftigung mit Musik inspiriert habe, sondern auch — als an den Konservatorien von
Leipzig, Zirich und Brissel ausgebildete Pianistin — konkrete musikalische Sachverhalte
mit Weber erértert habe bzw. ,,vermochte sie Harmonielehre und Kompositionsstrukturen
praktisch zu erkliren®!182 — ein intellektueller Austausch, der schlieBlich direkt in Webers
(posthum erschienene) Schrift Zur Musiksoziologie einfloss. Etwas spiter im Text spricht Lep-
sius, ohne Belege zu nennen, Mina Tobler ein rationales Verstindnis der Weber’schen Ge-
danken ab:

,»Weber hat sicherlich mit Mina Tobler auch tber musiktheoretische Fragen diskutiert,

doch blieben dieser die ,rationalen’ Grundlagen des europiischen Tonsystems und die

sozialen Bedingungen der Musikentwicklung vermutlich fremd. [...] Mina Tobler

konnte Weber wohl kaum eine intellektuelle Resonanz geben, kein kritisches Gegentiber

sein, sie reagierte spontan und gefithlsmafig, <1183
Und das, obwohl Weber selbst 1919 an Mina Tobler schrieb, dass er die ,alten liegen

177 Vgl. Baar, ,,Victorie Gervinus — Leben und Wirken der Ehefrau und Witwe®, S. 80.

178 Ebd., FN 48.

179 Ebd., S. 80.

1180 Schon fiir die ersten Binde der Hindel-Gesamtausgabe investierte G.G. Gervinus jihrlich 1000 Taler, da sich der
Verlag Breitkopf & Hirtel aufgrund geringer Subskribentenzahl weigerte, mit der Drucklegung zu beginnen. Victorie
Gervinus liel 1892 ihr musikpidagogisches Lehrbuch Nazurgemidisse Ausbildung in Gesang und Klavierspiel ebenfalls bei
Breitkopf & Hirtel auf eigene Kosten drucken. In der Hindelgesellschaft war das Ehepaar Gervinus mit 2367 Talern
beteiligt und beglinstigte testamentarisch die Hindel-Ausgabe, aullerdem sahen sie vor, dass mit Erlésen aus der Erb-
masse und einer weiteren Summe Geld ein Fonds zur Finanzierung der Hindelausgabe gebildet werden sollte. Vgl.
Matthias Miller: ,,neben gelegentlichen Abbeugungen zu Bach und Mozart — Gervinus und Héindel®, in: Georg Gottfried
Gervinus 1805—1871. Gelebhrter — Politiker — Publizist, hrsg. von Franz Engehausen, Susan Richter und Armin Schlechter,
Heidelberg u.a. 2005, S. 63—72, hier S. 69 und 72; sowie Baar, ,,Victorie Gervinus — Leben und Wirken der Ehefrau
und Witwe*, S. 83.

1181 Mina Tobler, Newue Schule des Klavierspiels. Mit Beitragen zeitgendssischer Komponisten. H. Degen, W. Fortner, E. L. v. Knorr,
W. Maler, K. Schafer n.a.; mit Vorbemerkungen, Heidelberg 1963.

1182 Rainer Lepsius, ,,Mina Tobler, die Freundin Max Webers®, in: Birbel Meurer (Hrsg.), Marianne Weber. Beitrige 3n
Werk und Person, Tubingen 2004, S. 77-90, hier S. 85f.

1183 Ebd., S. 86.
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gebliebenen Notizen® zur ,,Musiksoziologie* im Seminar in Miinchen vorgestellt habe und
sich die Bemerkung verkneifen musste: ,,unter Leitung einer Freundin sei diese damalige
Arbeit getan worden® — diese Anmerkung fand Weber fir den Universititskontext ,,zu in-
diskret“.1184 Dass in seiner Beziehung zu Mina Tobler die Musik und der Austausch Gber
Musik eine wichtige Rolle spielten, zeigt auch ein Briefzitat nach Webers Wegzug aus Hei-
delberg und der damit einhergehenden rdumlichen Trennung von Tobler: ,,Ja, liebes [sic|,
dal3 ich Dein Klavier jetzt so ganz entbehre, ist auch keine Kleinigkeit.“118> An vielen wei-
teren Uberlieferten Briefstellen berichtet Weber speziell ihr (weit mehr als in Briefen an
andere Personen) tiber musikalische Erlebnisse und auch die Herausgeber seiner Schrift Zur
Musiksoziologie, Christoph Braun und Ludwig Finscher, betonen mehrfach Mina Toblers
grof3en Anteil an Webers Musikverstindnis.!186

Blickt man in die Zeit nach dem Ende des Kaiserreichs, tritt ein weiterflihrendes Er-
gebnis meiner Untersuchungen zu Publikationen von Musikpadagoginnen zutage, das je-
doch tiefergehender Auswertung bedtrfte: Es scheint, dass die Verwurzelung und Etablie-
rung von Frauen in der Musikpiddagogik sich in Ver6ffentlichungen zu innovativen Kon-
zepten niederschlug, die sowohl fiir die musikpolitischen Reformen Mitte der 1920er Jahre
mitgestaltend waren als auch in Schulmusik und Instrumentalpiadagogik weit ins 20. Jahr-
hundert hinein nachwirkende Impulse setzten. Zu nennen sind hier etwa Frieda Loeben-
stein und Maria Leo als Pionierinnen im Einsatz der Tonika-Do-Methode, ebenso Frieda
Schmidt-Maritzs!187 Ideen zu Schulmusik und musischer Bildung. Auch auf internationaler
Ebene war beispielsweise die in die USA ausgewanderte Ungarin Margit Varr6!188 als enga-
gierte Klavierpadagogin einflussreich, da sie das europiische Verstindnis von Musikpada-
gogik mit nach Nordamerika nahm und vielgelesene Biicher und Lehrwerke publizierte.
Die Namen dieser Musikpadagoginnen sind in der Musikgeschichtsschreibung ebenso zu
erinnern, wie beispielsweise die prigenden Musikpadagogen Karl Leimer und Walter Gie-
seking bekannt sind. All diese Musikpadagoglnnen waren von der in dieser Studie unter-
suchten Generation von Musikpiddagoginnen ausgebildet worden, die als deren Lehrerin-
nen wesentlichen Einfluss auf ihre Vorstellung von Musikpidagogik gehabt hatten.

1184 Alle Zitate aus dem Brief von Max Weber an Mina Tobler, 16. August 1919, zit. nach: Max Weber Gesamtansgabe,
I1.10, Briefe 1918—1920, Tibingen 2012, S. 723.

1185 Brief von Max Weber an Mina Tobler, 3. Juli 1919, zit. nach: Max Weber Gesamtansgabe, 11.10, S. 674.

1186 Vgl. Max Webert, Zur Musiksoziologie, Einleitung, S. 9ff. und S. 16ff.; zu Paarkonstellationen siche ebenso Fornoff-
Petrowski, Kiinstler-Ebe.

1187 Frieda Schmidt-Maritz, Musikergichung durch den Klaviernnterricht. Eine Wegleitung zu musikalischer Bildung, Bexlin 1925;
und dies., Gesang und Bewegung als Elemente der Schulpusik. Fiir die ersten Schuljabre methodisch dargestellt und begriindet, Berlin
1931.

1188 Margit Varrd, Der lebendige Klaviernnterricht. Seine Methodik und Psychologie, Berlin 1929 (#1958). Vgl. zur Person Ruth-
Iris Frey-Samlowski, ,,Ein Leben fiir die Musikpadagogik. Zum 25. Todestag der Klavierpidagogin und Pianistin Mar-
git Varré®, in: nmz 6(2003), online unter: https://www.nmz.de/artikel/ein-leben-fuer-die-klavierpaedagogik, Zugriff
am 31.3.2020, sowie Frey-Samlowskis Dissertation tiber Margit Varrod: Leben und Werk Margit Varrds. Lebendiger Musik-
unterricht im internationalen Netzwerk, Mainz 2012.
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4.4 Anfinge einer organisierten Musikpiadagogiklandschaft in Deutschland

4.4.1 Professionalisierungskonflikte

Gegen Ende des 19. Jahrhunderts, auf dem Hohepunkt der flichendeckenden Verbreitung
von hauslichem Klavierspiel, wurde eine Sittigung der Nachfrage nach Klavier- und Ge-
sangsunterricht spiirbar.18 Der Markt wuchs nicht mehr konstant wie in den vergangenen
Jahrzehnten, wodurch die Konkurrenz hirter wurde. Den Scheitelpunkt und darauffolgen-
den Riickgang der Nachfrage kann man etwa in den 1910er Jahren verorten, denn inzwi-
schen war das Grammophon das bequemere und modernere Musikmedium geworden, au-
Berdem folgte ab 1914 der Erste Weltkrieg mit seinen wirtschaftlichen Folgen und schlief3-
lich dnderte sich die Gesellschaft nach 1918 grundlegend. All diese Bedingungen fihrten
dazu, dass schlief3lich auch die Musikpidagogik massiven Reformen unterzogen wurde. In
dieser Hoch- und gleichzeitig beginnenden Ubergangsphase um die Jahrhundertwende
wurden ernsthaftere Versuche als bisher unternommen, den Beruf des privaten Musikleh-
rers bzw. der Musiklehrerin zu schiitzen. 1898 beschrieb Oscar Bie eine, wie er es nannte,
,Bewegung“ 119 die sich dafiir einsetzte, den Gesangs- und Instrumentalunterricht von ei-
ner bestandenen Lehrbefidhigungspriifung abhingig zu machen. Auch Heinrich Neal!! er-
wihnte 1902 ,,die Bewegung, die da und dort, jungst auch in Frankfurt a. M. entstanden
1st“1192, Drei Personen hob Bie besonders hervor, welche bereits musikalische Ausbildung
mit padagogischer Abschlussprifung anboten: Theodor Kullak und Emil Breslaur (der
Herausgeber des Klavierlehrers) in Betlin sowie Otto Klauwell in Kéln. 1193

Bie unterschlug damit nicht nur die Konservatorien, die lingst qualifizierte Musikleh-
rerlnnen ausbildeten, sondern auch zahlreiche weitere Musikschulen wie zum Beispiel die
Ramann-Volckmann’sche in Nirnberg, die ebenfalls und schon wesentlich linger Ausbil-
dungsginge mit Abschlussprifungen fur Klavier- und GesangslehrerIlnnen anboten.
Ebenso bleibt unklar, ob die drei genannten Personen eine einheitliche Abschlusspriifung
durchfihrten, denn eine staatlich festgelegte Priifung existierte bis dahin nicht. Im Klavier-
lebrer von 1905 wurde erwihnt, dass das Konservatorium Klindworth-Scharwenka (Betlin)
,»ein erh6htes Gewicht auf die streng seminaristische Ausbildung von Musiklehrern und
Lehrerinnen legen [wird]“. Dazu wurde der bereits bestehende Stundenplan erweitert und
,»in engstem Anschluss an das Priifungsprogramm des Musikpadagogischen Verbandes zur
Hebung des Musiklehrerstandes gehalten®.11%4 Eine breiter organisierte ,Bewegung* scheint
sich dahinter nicht zu verbergen.

Die Kritik unter Kollegen und Kolleginnen war erbittert, man grenzte sich scharf von-
einander ab: Die Konservatoriumsdirektorien und -lehrkrifte distanzierten sich von den
privaten Musikschulen, die privaten Musikschulen von den PrivatlehrerInnen. Der von Bie
erwihnte Otto Klauwell veroffentlichte beispielsweise 1902 in der Zeitschrift Die Musik

1189 Vol. Hildebrandt, Pianoforte, S. 367ff.

1190 Bie, Das Klavier und seine Meister, S. 273.

1191 Heinrich Neal (1870-1940) war Komponist sowie Mitbegriinder und Direktor des Heidelberger Konservatoriums
(von 1894 bis mindestens 1902).

1192 Heinrich Neal, ,,Die ,Lohnbewegung® der Musiklehrer®, in: NZfM 31(1902), S. 414—416, hier S. 414f.

1193 Bie, Das Klavier und seine Meister, S. 273.

1194 Beide Zitate aus: ,,Mitteilungen von Hochschulen und Konservatorien®, in: Der Klavierlehrer 16(1905), S. 253.
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den bereits weiter oben zitierten Artikel iber den ,,Wert musiktheoretischer Kenntnisse fir
das Klavierspiel“, in welchem er tiber das ,,grassierende Unterrichtspfuschertum®11% klagte.
In demselben Heft war das gleiche Urteil ber Gesangsunterricht zu lesen: ,,In die Zeiten
des dunkelsten Mittelalters glaubt man sich zurlickversetzt, wenn man die grosse Menge
der [...] Gesanglehrenden und -lernenden [...] iiber Gesang, Tonbildung, Ansatz u.s.w. [...]
hort.* Die ,,grosse Menge* wird sogar noch konkretisiert: ,,[...] Tausende [dringen] alljahr-
lich sich dazu, lehrend oder lernend mit ihren ihnen von der Mutter Natur verlichenen
stimmlichen Pfunden zu wuchern [...].“ Doch der Autor Adolf Géttmann, der unter an-
derem als Singer und Gesangslehrer titig war,!1%¢ merkte gleichzeitig in selbstironischem
Tonfall an, dass in Bezug auf Gesang ,,heute noch wie vor mehr als hundert Jahren die
Klage tiber den Verfall der Gesangskunst das stehende Leitmotiv ist*.11%7 Eine gewisse
Nostalgie scheint also Diskussionen um Musikpidagogik zu jeder Zeit innezuwohnen, zu-
mal auf den Gebieten, die sich schlecht rekonstruieren lassen: Mit welcher Methode sollte
man die Gesangskunst verschiedener Jahrhunderte vergleichen konnen? Gleiches gilt fur
Instrumentalmusik: Wie mochte man sinnvoll vergleichen, wie ,gut® Klavierschilerlnnen
um 1880 im Vergleich zu KlavierschiilerInnen 1930, 1980 und 2020 ihre Etiden und So-
naten spielten?

Auch die Diskussion um den Stellenwert von Musikunterricht neben den anderen
Schulfichern wurde seit Langem geftihrt. 1902 wurde in der Newen Zeitschrift fiir Musik ein
testzustellender ,,Mangel an Kollegialitit“!198 zwischen Schul- und Privatmusiklehrkriften
konstatiert, wenn Schulstunden und Nachsitzen ohne Riicksicht auf den vereinbarten pri-
vaten Musikunterricht angesetzt wiirden. ,,Dal} der Musiklehrer seinen Schitiler vergeblich
erwartet, genirt [sic| die Herren nicht, es handelt sich ja nur um den Musikunterricht.“119
Der Autor forderte die Anerkennung von Musikstunden und eine ricksichtsvolle Zusam-
menarbeit seitens der offentlichen Schulen: ,,[...] die Privatmusikstunde [hat] im Rahmen
der allgemeinen Erziehung dieselbe Berechtigung wie eine Schulstunde.“?% Bis zu Leo
Kestenbergs Reformen Mitte der 1920er Jahre wurde tGber das Verhiltnis von Musik und
Schule eine lange Fachdiskussion gefiihrt, in der die Musikpidagogen und -pidagoginnen
die schwichere Verhandlungsposition hatten.!20!

1195 Otto Klauwell, ,,Der Wert musiktheoretischer Kenntnisse fiir das Klavierspiel®, in: Dée Musik 3(1902), S. 163-172,
hier S. 164.

119 Adolf Géttmann (1861-1920) war Komponist, Singer, Kapellmeister, Gesangslehrer und Musikschriftsteller. Vgl.
www.bmlo.de/g0445, Zugriff am 6.3.2022.

1197 Adolf Géttmann, ,,Gesangstudium und Gesangmethode®, in: Die Musik 3(1902), S. 188—192, hier S. 188.

1198 Neal, ,,Die ,Lohnbewegung® der Musiklehrer®, S. 415.

1199 Bhd.

1200 BEpd.

1201 Vol. z.B. Rudolf Maria Breithaupts Artikel ,,Musik und Schule* in: Die Musik 5(1902), S. 336—344. Breithaupt kon-
statierte eine Aufbruchstimmung in der kulturellen Bildung allgemein (mit Verweis auch auf den 1902 neu gegriindeten
Diirerbund) und machte Vorschlige fir eine Erweiterung des Schulmusikunterrichts um musikgeschichtliche Leht-
stoffe und instrumentalen Unterricht. Es klingt Jugend- und Jugendmusikbewegung an, wenn er etwa die erfrischende
und kriftigende Wirkung von Turnsport mit der Wirkung von Musik auf die Seele vergleicht (S. 339). Als ideale Schul-
musik stellte sich Breithaupt eine Integration des privaten Musikunterrichts in den staatlichen vor, wodurch sich auch
die Frage nach Qualifikationsnachweis und Gehalt von Musikpidagogen erledigen werde, denn sie missten natiirlich
,»-akademisch oder konservatoristisch gebildete Lehrer und Kiinstler sein und wiirden staatliche Angestellte (S. 344).
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Wenn Berufe ,sich professionalisieren’, das heil3t wenn berufsbezogene Organisationsfor-
men und Interessensvertretungen entstehen und die Ausbildung und Ausiibung reglemen-
tiert und standardisiert wird — was im Allgemeinen zu einer Aufwertung des Berufes und
einer Steigerung der Lohne fihrt —, wird diese Professionalisierung oft als Fortschritt und
Verbesserung gesehen. Das ist jedoch eine eher eindimensionale Interpretation, die aus-
klammert, dass Reglementierung und Normierung auch Ausschluss bedeutet sowie der
Durchsetzung von einzelnen Gruppeninteressen dient. Mit den Worten von Elke Kleinau
und Claudia Opitz: ,,Gerade die minnliche Professionalisierung 1a3t sich auf der Frauen-
seite oftmals als Diskriminierungsgeschichte lesen®.1202 Als beispielsweise die bis dahin pri-
vaten Elementarschulen als Volksschulen verstaatlicht wurden, fithrte dies dazu, dass in
Deutschland fur die angestellten Lehrkrifte tiber die Bedingung des Lehrerinnenzélibats!203
eine gravierende staatliche Benachteiligung der Lehrerinnen gegeniiber ihren Kollegen hin-
sichtlich ihrer Anstellungschancen eingefithrt wurde. Eine solche Diskriminierung von
Frauen hatte bis dahin aufgrund der privaten Trigerschaft nicht bestanden. In der Gesangs-
und Instrumentalpiddagogik lie3 sich der vitale private Markt jedoch bis in die 1920er Jahre
nicht mithilfe staatlicher Regularien lenken bzw. griff die Politik hier kaum ein, obwohl
Forderungen danach bereits seit der Mitte des 19. Jahrhunderts immer wieder von verschie-
denen Seiten aus der Praxis laut geduBert wurden. Aufgrund dieser Unreguliertheit blieb die
Musikpidagogik permanent ein attraktives Berufsfeld fir Frauen.1204

Bereits 1871 forderte Emil Breslaur: ,,Es mulite Sache des Staates sein, nur solchen
Lehrern die Erlaubniss [sic] zum Unterricht zu ertheilen, die sich durch eine Prifung tiber
ihre vollstindige Befahigung zum Unterricht ausweisen®.120> Und noch frither, im Jahr 1864,
berichtete Eduard Hanslick von ,,Musikalischen Prifungs-Commissionen® zur ,,Hebung
des Musikunterrichts“1200 und von dem Wunsch nach staatlichen Qualifikationsbescheini-
gungen, wie es auch bereits damals auf freiwilliger Basis méglich zu sein schien:

,»Es ist, wie Sie wissen, in den letzten Jahren wiederholt vorgekommen, dal3 Musiker,

Organisten, Lehrer, welche nicht am Wiener oder Prager Conservatorium gebildet wa-

ren, doch an diesen Instituten gepriift und mit einem Zeugnil3 ihrer Fihigkeiten ausge-

rustet werden wollten. 1207
Doch innerhalb der Musiklehrerschaft sprach man nicht mit einer Stimme. Der musikpi-
dagogische Verband prangerte im Jahr 1912 in einem Flugblatt die ,,groben Mi3stinde* und
den ,,schlechten Unterricht™ an, den der ,,vielleicht grof3te Teil unserer Jugend |[...] erhadlt,

1202 Elke Kleinau und Claudia Opitz (Hrsg.,: Geschichte der Mddchen- und Franenbildung. Band 2: 1VVom Vormdry bis zur
Gegenwart, Frankfurt und New York 1996, Vorwort, S. 10.

1203 Der Lehrerinnenzolibat wurde im Deutschen Reich 1880 per Erlass eingefithrt und besagte, dass eine vom Staat
angestellte Lehrerin nach einer Heirat aus dem Schuldienst gekiindigt wurde und ihren Rentenanspruch verlor. Aufge-
hoben wurde diese Regelung in der Weimarer Verfassung von 1919.

1204 Auf diese Konsequenz wies auch bereits Karsten Mackensen hin: ,,[die] ungeregelte Ausbildungsvielfalt im
19. Jahrhundert, die fir Frauen von Vorteil sein konnte®, vgl. Art. ,,Professionalitit™, in: Lexzkon Musik und Gender,
S. 441-442, hier S. 442.

1205 Emil Breslauer, Musik-pddagogische Flugblatter. Nr. I1. Der entwickelnde Unterricht in der Harmonielehre. 1. Einleitung. Klas-
senunterricht. Dur- und Moll-Tonleiter, Berlin 1871, S. 3.

1206 Eduard Hanslick, ,,Musikalische Briefe 11, in: Newe Freie Presse, 10.9.1864, zit. nach: Samtliche Schriften, Band 1/7,
hrsg. von Dietmar Strauf3, Wien, Kéln, Weimar 2011, S. 138—144, hier S. 142.

1207 Ebd., S. 143f.
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und fihrte dies auf fehlende ,,Staatsaufsicht® zuriick, wonach es ,,jedem frei stehe, eine
Schule, ein ,sogenanntes® Konservatorium zu eréffnen®. Es wurde in dem Flugblatt sogar
vor ,vielen unlauteren Elemente[n], Pfuscher[n] und Nichtskénner[n]* gewarnt.!208 Auf
diese Beschreibung der Situation hin sah sich der Sdchsische Verband der Musikschuldirek-
toren gezwungen, eine Entgegnung zu verbffentlichen, in der er schrieb, dass der musikpi-
dagogische Verband offenbar Giber die sichsische Situation ,,in vélliger Unkenntnis® sei, da
laut dem Gesetz fiir gewerbliche Schulen von 1880 auch Musikschulen staatlicher Kontrolle
unterligen und die gesetzlichen Regelungen ,,es einfach zur Unmdéglichkeit [machen]®, dass
unqualifizierte Krifte eine Konzession erhielten. Daher kénnten die Eltern in Sachsen ihre
Kinder ,,unbedenklich den Musikschulen bezw. — Instituten zur Ausbildung anvertrauen,
wihrend die Gefaht, einen schlechten Unterricht zu erhalten, bei den ohne Aufsicht und
gesetzliche Bestimmungen titigen Privatmusiklehrern viel grosser ist®.120% Auch hier grenz-
ten sich also die unterschiedlichen musikpiadagogischen Gruppen scharf voneinander ab,
zumal es in der Entgegnung so klingt, als wire der fachliche Austausch nicht ausreichend
gegeben oder als wirde die Lage vom musikpadagogischen Verband, dessen Sitz in Berlin
war, Ubertrieben dramatisiert.

Blickt man fir die Jahre 1868—19081210 auf die Entwicklung im Bereich des Schulwe-
sens, wo durch die Lehrerinnen der héheren T6chterschulen die Professionalisierung des
cigenen Berufsstandes wie auch die Ausweitung der Midchenbildung und die Fraueneman-
zipation durch Moglichkeiten zur Erwerbsarbeit ganz entscheidend geprigt wurden, so
zeigt sich ein enormes oOffentliches Engagement fir den Lehrberuf allgemein, aber auch
konkret beztiglich Erwerbsméglichkeiten fiir buirgerliche Frauen. Das allgemeine Madchen-
schulwesen war im Vergleich zur Musikpiadagogik ein ungleich gréBeres Feld, und die Mu-
sikpadagoginnen profitierten von den Errungenschaften ihrer Kolleginnen, zum Beispiel
indem sie sich in bestehende Organisationen eingliederten: 1897 griindete sich als Unter-
gruppe des Allgemeinen Deutschen Lehrerinnenvereins die Musiksektion, um Interessen
von Musiklehrerinnen zu kanalisieren und sowohl nach auen als auch gegen Interessen-
verbinde von Minnern zu vertreten.!2!1

Man kann bei der hier dargestellten Professionalisierungsgeschichte der Gesangs- und
Instrumentalpidagogik also trotz eher spitlicher Forschungs- und Quellenlage nicht tiber-
sehen, wie stark involviert Frauen waren. Dennoch wird musikalische Professionalitat unter
anderem in historischen Betrachtungen hdufig noch immer in Abhingigkeit von ,,6ffent-

1208 Alle Zitate aus dem Flugblatt des Musikpidagogischen Verbandes e.V. vom 3.5.1912 (handschriftlich vermerkt),
in: Sdchsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18166, Fo. 3.

1209 Alle Zitate der ,,Entgegnung* aus: Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18166, Fo. 4.
Unter den 22 Unterzeichnern ist nur 1 Frau, die als Musikschulinhaberin in den Akten und auch bei Anna Morsch
allerdings nicht erwidhnt wird: Martha Kindermann in Leipzig. Richard Kaden unterzeichnete fir die Pidagogische
Musikschule, deren Mitinhaber er durch die Heirat mit Wera von Mertschinsky geworden war (vgl. Kap. I1.2.11.).
12101868 prigte Henriette Schrader-Breymann den Begriff der ,,geistigen Miitterlichkeit®, ein Schlagwort der birgerli-
chen Frauenbewegung. 1908 reformierte Preu3en das Schulsystem so, dass Frauen zum Abitur und zum Hochschul-
studium zugelassen waren. Vgl. Margret Kraul, ,,Von der Hoheren Téchterschule zum Gymnasium. Madchenbildung
in Deutschland im 19. Jahrhundert®, in: Trude Maurer (Hrsg.), Der Weg an die Universitit. Hobere Franenstudien vom Mit-
telalter bis zum 20. Jabrbundert, Gottingen 2010, S. 169-190.

1211 Mehr zur Musiksektion im nichsten Kapitel.
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lichem Wirken“1212 sowie mit Blick auf Ausbildungsmoglichkeiten, Arbeitsfelder und 6ko-
nomischen Erfolg als eine ,,minnliche Kategorie“1?!3 definiert: ,,Professionelle Betitigung
ist an das Existieren einer Offentlichkeit gebunden, die in der biirgerlichen Gesellschaft als
dezidiert minnlicher Raum begriffen wird.“1?!4 Auch wenn in dem gerade zitierten Lexi-
konartikel zum Beispiel die Musikpddagogik als Berufsfeld fiir Frauen hervorgehoben wird,
besonders die ,,Grindung von privaten Musikschulen und damit [die] Professionalisierung
der Musikausbildung®,'?!> halte ich im gesamten Zusammenhang der Professionalititsdefi-
nition die Zuschreibung ,,mannlich® nicht fur ein niitzliches Attribut. Meiner Ansicht nach
kreisten die Professionalisierungskonflikte nicht um Geschlechtergrenzen per se, sondern
bezogen sich auf noch nicht gefestigte Qualifikationswege und -nachweise sowie auf den
Status als — in heutigen Begriffen — staatliche oder private Institution gegentber freiberuf-
lich Titigen. In den Fachzeitschriften gab es hauptsichlich Kritik von arrivierten Person-
lichkeiten an anonymen Privatmusiklehrern und -lehrerinnen, private Musikschulen wur-
den sowohl namentlich als auch anonym weitaus seltener kritisiert. Bereits in den 1870er
Jahren ist diese Einstellung zu beobachten, als die Debatte um eine notwendige Professio-
nalisierung der Musikpidagogik begann, zunehmend an Fahrt aufzunehmen. Dies belegt
zum Beispiel der Bericht tiber die Diskussionspunkte auf dem zweiten Deutschen Musiker-
Tag 1871:

Tagesordnungspunkt (TOP) 1: , obligatorische Aufnahme des Musikunterrichts in die

Volksschule nebst Feststellung des beim Musikunterricht der Kinder zu befolgenden

Systems*;

TOP 2: ,eriindliche Reorganisation des Gesangunterrichts auf den héheren Schulen

durch Aufstellung und Einfthrung einer rationellen obligatorischen Unterrichtsgrund-

lage®;

TOP 3: ,,Creirung einer Staatsbehorde fiir die Beférderung und Ueberwachung kiinst-

lerischer Pflege der Tonkunst, sowie Unterstiitzung hervorragender, kunstférdernder

Institutionen®.1216
Es gab cine ,lebhafte Debatte® tiber den dritten Punkt, die den Wunsch nach Abgrenzung
und Qualititskontrolle zum Ausdruck brachte. Zum ersten Punkt zeigte sich der Bericht-
erstatter selbst eher ablehnend, da die Volksschule nicht tiberladen werden sollte , mit
Disciplinen, die fur das praktische Leben von keinem directen Vortheil sind* — ein Argu-
ment, mit dem er gleichzeitig die Expertise von Musikpadagoglnnen (aulerhalb des Volks-
schule) gegentiber VolksschullehrerInnen herausstellte. Der Antragsteller von Tagesord-
nungspunkt 1 empfahl tbrigens vier musikpidagogische Methoden als vorbildlich fir

1212 Mackensen, Art. ,,Professionalitat™, S. 442, Wobei ferner im Artikel durchaus auch ein offeneres Verstindnis von
Offentlichkeit thematisiert wird.

1213 Bhd.

1214 Bhd.

1215 Karsten Mackensen, Art. ,,Musik als Beruf. Einleitung®, in: Lexikon Musik und Gender, S. 373-375, hier S. 374. Auf
das im darauffolgenden Satz aufgegriffene Schlagwort der ,geistigen Miitterlichkeit® gehe ich in Kapitel I111.4.3. ein.
Siehe Mackensen, ebd., S. 374: ,,Die Besetzung dieser Sphire kann als Institutionalisierung der Mutterrolle begriffen
werden.*

1216 Otto Lessmann, ,,Der zweite deutsche Musiker-Tag in Magdeburg am 16., 17. und 18. September 1871, in: Nexe
Berliner Musik-Zeitung No. 39 (27.9.1871), S. 305-307, hier S. 305.
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Kinder: Neben der Frobel’schen stammen die drei Gbrigen von den Pidagoginnen Lina
Ramann (Nirnberg), Caroline Wieseneder (Braunschweig) und Jeanne Marie Gayette-
Georgens (Berlin). Wenn hier von vier Empfehlungen drei auf zeitgendssische Musikpida-
goginnen entfallen, zeigt auch dies die bedeutende Rolle, die Frauen in der Musikpddagogik
und hier besonders in der elementaren Ausbildung spielten sowie ihren diesbeziiglich pri-
senten Platz in der 6ffentlichen Wahrnehmung. 1217

Der Verein der Musiklehrer und -lehrerinnen ver6ffentlichte 1879 in seinem Vereins-
organ Der Klavierlehrer die Exrgebnisse einer Sitzung, bei der dariiber beraten wurde, welchen
Unterrichtsnachweis man einfiihren kénnte. Es sei dringend, denn die ,,grosse Anzahl der-
jenigen, welche ohne Beruf und Fihigkeit Musikunterricht ertheilen, schidigt die Interessen
der Kunst, sowie die der Musiklehrer und des Publikums. [...] Wir schiitzen dadurch die
Kunst, das Publikum, wir schiitzen aber auch uns selbst vor unwiirdiger, den Stand der
Musiklehrer schidigenden Konkurrenz.* Es wurde erwihnt, dass auch Frauen mitdisku-
tierten: ,,Besonders erfreulich war es auch, dass in dieser Sitzung mehrere Damen mit Er-
folg das Wort ergriffen haben.““1218 Musikpidagoginnen waren in diesem und in spiter ge-
grindeten Vereinen von Anfang an vertreten und zumindest innerhalb des professionellen
Netzwerks 6ffentlich sichtbar, teilweise durch eigene Antrige oder Wortmeldungen, aber
auch schlicht durch ihre Namen auf den ver6ffentlichten Mitgliederlisten.

Die besondere Bedeutung des Vereinswesens fiir politische Aktivititen von Frauen im
Kaiserreich muss an dieser Stelle in einem breiteren Ansatz aufgefichert werden. Die poli-
tische Einflussnahme von Frauen war zu den politischen Amtern von Minnern sehr ver-
schieden, allein durch das verwehrte aktive und passive Wahlrecht wurde die (biirgerliche)
Gesellschaft in zwei Teile halbiert. Wie unter anderem Kerstin Wolff jedoch gezeigt hat,
habe gerade in kommunalen, wohltitigen und kulturellen Fragen politisches Handeln aus
vielen Partizipationsformen bestanden, die beiden Geschlechtern Einflussméglichkeiten
gegeben hitten.!?! Frauenvereine beispielsweise genossen gesellschaftlich hohes Ansehen,
und das galt vor allem fiir solche Vereine, die sich Wohltitigkeits- oder Bildungszwecken
widmeten. Gleichzeitig setzten sie als Vereine soziale Themen auf die politische Agenda,
sammelten und vergaben Spenden, griindeten (spiter hiufig verstaatlichte) Einrichtungen
wie Schulen, Armenhiuser, Kindergirten, Kliniken und erlangten mit ithrem Einsatz fir
benachteiligte soziale Gruppen Bedeutung innerhalb der Gesellschaft. Eine sehr produktive
Vereinsgrinderin in Berlin war die aus Breslau stammende Lina Morgenstern mit u.a. der
Griindung eines Frobel-Kindergartenvereins, als Mitgrinderin des Lette-Vereins zur For-
derung der Erwerbsfihigkeit des weiblichen Geschlechts, der Griindung der Berliner
Volkskiichen und dem deutschen Hausfrauenverein. Lina Morgenstern ist auch in Bezug

1217 Alle Zitate zu diesem Bericht aus: Otto Lessmann, ,,Der zweite deutsche Musiker-Tag in Magdeburg am 16., 17.
und 18. September 1871, in: Neue Berliner Musik-Zeitung No. 39 (27.9.1871), S. 305-307 und No. 40 (4.10.1871),
S. 313-315, hier S. 314: ,,Was endlich die Methode anbetrifft, nach welcher der Musikunterricht der Kinder einheitlich
eingerichtet werden soll, so handelt es sich fiir den Antragsteller um die Methode Frobel, Ramann, Wieseneder oder
Gayette.”

1218 Der Klavierlehrer 14(1879), S. 167.

1219 Vol. Kerstin Wolff, Stadtmiitter. Biirgerliche Franen und ibr Einfluss anf die Kommunalpolitik im 19. Jabrbundert (1860—1900),
Konigstein/Taunus 2003, S. 13 und die Zusammenfassung ihrer Ergebnisse S. 198-207. Wolff definiert drei Formen
als mafB3geblich: Vereinsgriindungen, familidre Verbindungen und Einsatz von Vermégen (Spenden).
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auf schriftstellerische und journalistische Arbeiten bekannt, in denen sie sich unter anderem
auch mit Musikpidagoginnen beschiftigte.1220

1866 waren die bildenden Kiinstlerinnen die ersten erwerbstitigen Frauen, die mit tat-
kriftiger Unterstiitzung burgerlicher Méinner einen Berufsverband griindeten. Dieser Ver-
ein der Kinstlerinnen und Kunstfreundinnen!?2! er6ffnete 1868 eine Zeichenschule und
sorgte somit fir fachliche Qualifikation und einen Schritt hin zu mehr Professionalitit. Des
Weiteren vergab der Verein Kredite und verfiigte ab 1879 tiber eine Pensionskasse. Die
Frage der Altersversorgung hatte auch in den anderen Berufen sehr hohe Prioritit. Durch
die stetig wachsende Mitgliederzahl und den Aufbau eines Finanzpolsters wurde der Verein
als juristische Person anerkannt und neben der staatlichen Férderung des Kultusministeri-
ums mit 1500 Mark jahrlich hatte der Verein gute Beziehungen zu privaten Unterstiitzern
bis hin zum preuBischen Konig.1222

Hierin zeigt sich ein Unterschied in der Akzeptanz bzw. Toleranz verschiedener Be-
rufsfelder von Frauen. Die kiinstlerische Tatigkeit stand unter dem Protektorat personlicher
Beziehungen, durch die der Kunstlerinnen-Verein bis in héchste gesellschaftliche Kreise
vernetzt war und auch bei buirgerlichen Minnern Unterstiitzung fand. Finanziell auffallend
weniger erfolgreich war jedoch der fast zeitgleich im Jahr 1868 gegriindete Verein der Leh-
rerinnen und Erzieherinnen.!?2> Die Mitglieder dieses Vereins mussten mit vielen politi-
schen Riickschligen kimpfen, da sie seitens der Beh6rden auf Ablehnung stieBen und keine
staatliche finanzielle Unterstitzung erhielten. Obwohl der Verein 1878 ca. 800 Mitglieder
zéhlte, fehlten, da er sich nur durch moderate Mitgliedergebtihren finanzierte, fir die meis-
ten ublichen Vereinsaktivititen — wie etwa ein Publikationsorgan — die finanziellen Mit-
tel.1224 Der Vergleich dieser beiden Vereine zeigt im Kleinen, dass in den 1860er Jahren
anscheinend noch gro3ere gesellschaftliche Vorbehalte gegen die berufliche Organisation
von Frauen im padagogischen Berufsfeld existierten. Dies anderte sich in den kommenden
Jahrzehnten, da der 1865 gegriindete Allgemeine Deutsche Frauenverein und weitere Dach-
verbinde stetig gewachsen waren und die Frage um weibliche Erwerbstitigkeit prominenter
im oOffentlichen Diskurs vertreten konnten.

Erst der 1890 gegriindete Allgemeine Deutsche Lehrerinnen-Verein war zahlenmiBig
(circa 16.000 Mitglieder zur Jahrhundertwende)!??> und politisch erfolgreich, was zu groflen
Teilen an den fiihrenden Képfen wie Helene Lange, Auguste Schmidt und Gertrud Biumer
lag.1226 Das Vereinsorgan war die auflagenstarke Zeitschrift Dze Lebrerin in Schule und Haus.
In dieser Zeitschrift, die schon vorher bestand, wurde hiufig Giber sozialpolitische Themen

1220 Vgl. z.B. Lina Morgenstern, Frauenarbeit in Deutschland. 1. Teil: Geschichte der Frauenbewegnng in Dentschland und S tatistik
der Frauenarbeit auf allen ibr zuganglichen Gebieten. 2. 'Teil: Adressbuch und Statistik der Frauenvereine in Deutschland, Berlin 1893;
Lina Morgenstern, Dée Frauen des 19. Jabrhunderts, Band 2, Berlin 1898.

1221 Vgl. Herrad-Ulrike Bussemer, Fraunenemanzipation und Bildungsbiirgertum. Sozialgeschichte der Franenbewegung in der Reichs-
griindungszeit, Weinheim und Basel 1985, S. 219.

1222 Vgl. ebd., S. 219-223.

1223 Vgl. ebd., S. 223.

1224 Vol. Bussemet, Fraunenemanzipation nnd Bildungsbiirgertum, S. 227.

1225 Vgl. Kraul, ,,Von detr Hoheren T6chterschule zum Gymnasium®, S. 186.

1226 Vgl.  https://www.digitales-deutsches-frauenarchiv.de/akteurinnen/allgemeiner-deutscher-lehrerinnen-verein-
adlv, Zugriff am 3.4.2022.
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wie beispielsweise Pensionsangelegenheiten fir Lehrerinnen berichtet.!??7 1894 griindeten
34 Frauenvereine in Berlin den Bund Deutscher Frauenvereine, der durch mehrere politi-
sche Petitionen und Massendemonstrationen enorme Offentliche Aufmerksamkeit gene-
rierte und sich vor allem fiir Belange der Frauenerwerbsarbeit einsetzte.'?? Auch das Frau-
enwahlrecht wurde 1918 aufgrund von Demonstrationen, Kongressen und Petitionen der
Frauenstimmrechtsvereine in Zusammenarbeit mit den groen Dachverbinden wie dem
Bund der Frauen und dem International Council of Women eingefiihrt.

4.4.2 Soziale Sicherungssysteme und 1 erbandsarbeit
Das grof3e Problem, weshalb es zu den oben geschilderten Professionalisierungskonflikten
kam, lag in den ungeschiitzten Berufsbezeichnungen. Alle, die in irgendeiner Weise Musik-
unterricht gaben, konnten sich als MusiklehrerIn oder Musikpadagogln bezeichnen, was zu
grofler Konkurrenz und fachlicher Heterogenitat fihrte. Der Unmut hiertiber ist in den
meisten Veroffentlichungen zum Thema zu spiiren und ein deutliches Zeichen fur das er-
starkende Selbstverstindnis der Gesangs- und Instrumentalpidagoglnnen als Berufsgruppe.
Mit dem Selbstverstindnis als Anbieter einer professionellen Leistung ging die Forderung
nach Verbesserung der Lohne und sozialer Sicherungssysteme einher. In anderen Branchen
wurden solche Forderungen durch michtige Berufsverbinde vertreten und durchgesetzt,
welche in der Musikpidagogik jedoch nicht sehr einflussreich und durchsetzungsstark wa-
ren. Der Wunsch nach einer 6ffentlichkeitswirksamen Vertretung und geeinten Stimme der
Musikpadagoglnnen ist in einer Mitteilung aus dem Klavierlehrer 1903 deutlich zu erkennen:
,»Es ist mit Genugtuung zu konstatieren, dass das Vorbild der geschlossenen Vereine
oder der freiwillige Zusammentritt der Musiklehrer in grosseren Stidten derart ermuti-
gend auf die kleineren Stidte und auf einzelne Lehrer und Lehrerinnen wirkt, dass sie
sich dem Beispiel der Kollegen anschliessen und gleichfalls mit festen Bedingungen vor
ihr Publikum treten. Es darf dies mit besonderer Freude begriifit werden, es legt Zeug-
nis ab von dem erstarkenden Standesgefiihl, von dem Bewusstsein der Wiirde des er-
wihlten Berufes und der Wahrung der berechtigten Interessen gegentiber der Willkir
des Publikums.“1229
Bereits 1879 war in Berlin der Verein der Musik-Lehrer und -Lehrerinnen!? gegriindet
worden, der ,,zunichst allein die materiellen Bestrebungen unverriickt im Auge®123! behal-
ten wollte. Damit gemeint waren die sozial virulenten Themen Krankenkasse, Darlehens-
kasse, allgemeine Pensionskasse oder Altersversorgungskasse und Invalidenpensionskasse.
Die Grindung einer Krankenkasse wurde als wichtigste Aufgabe gesehen.!?2 Bereits bei

1227 Zum Beispiel wurde die 1875 gegriindete Deutsche Pensionsstiftung fiir Lehrerinnen und Erzieherinnen vorgestellt
(in 1(1884), S. 46) oder auch Aufrufe zum Beitritt in Lehrerpens1onsverbande verbreitet (ab 1888).

1228 Vgl. : . b d her-f;

am 3.9.2019.

1229 Anononym (vermutlich Emil Breslaur), ,,Die Honorarfrage im musikalischen Privatunterricht®, in: Der Klavierlehrer
11(1903), S. 167.

1230 Alfred Kalischer berichtete dartber: ,,Griindung des Vereins der Musik-Lehrer und -Lehtetinnen. Mittwoch, den
19. Februar 1879, in: Der Klavierlehrer 5(1879), S. 49-51.

1231 Ebd., S. 49.

1232 Bhd.
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der ersten ,,Vorberatung® war unter neun Berliner Musikschulleitern mit Charlotte Ascher
eine Musikschulleiterin vertreten.!?33 Im ersten Jahr seines Bestehens traten 182 Personen
dem Verein bei, davon 75 Frauen und 107 Minner. Mit dem vereinseigenen Organ Der
Klavierlehrer, das von 1878 bis 1910 bestand und danach unter dem Namen Musikpddagogische
Blatter bis in die 1930er Jahre existierte, erreichte man zahlreiche Abonnentlnnen, es wur-
den neben der Berliner Hauptgruppe in anderen Stidten Ortsgruppen gegriindet, und die
cigene Krankenkasse nahm 1880 tatsichlich ihre Arbeit auf.1234

In Wien grindete sich 1886 der Club der Wiener Musikerinnen,!?% der sich fiir soziale
Absicherung von Musikerinnen und vor allem auch Musiklehrerinnen einsetzte: Die drei
Griindungsmitglieder Rosa Lutz, Marie von Griinzweig und Olga von Hueber waren alle-
samt Klavierlehrerinnen. Der Wiener Verein richtete einen Kranken-, Renten- und Ut-
laubsfonds ein und versuchte, eine feste Honorarregelung einzufiihren. Dies waren Ziele,
die alle Musikpadagoglnnen akut betrafen und sich daher so gut wie gleichlautend bei den
anderen musikpadagogischen Vereinen ebenfalls wiederfanden.

Im Allgemeinen Deutschen Lehrerinnenverein (ADLV) konstituierte sich sieben Jahre
nach seiner Grindung 1890 im Jahre 1897 eine Untergruppe fiir Musikpidagogik, die sich
Musik-Sektion des Allgemeinen Deutschen Lehrerinnen-Vereins nannte. Das Ziel der
Gruppe war laut Inserat im Klavierlehrer die ,,Férderung der geistigen und materiellen Inte-
ressen der Musiklehrerinnen®.123¢ Daneben schlossen sich im Jahr 1902 mehrere musikpi-
dagogische Einzelvereine verschiedener Stidte zum Musikpidagogischen Verband zusam-
men, der sich ,,ebenso wie die Musiksektion® des ADLV , fir eine allgemeine Verbesserung
der Musikerziehung* einsetzte.'?¥” Auf dem ersten musikpadagogischen Kongress, den die-
ser Verband 1903 organisierte, standen ausschlieBlich Themen der auflerschulischen Mu-
sikpadagogik auf der Tagesordnung.!238 Dies dnderte sich in den folgenden Jahren hin zu
einer Erweiterung auf alle Musikbereiche, bis spiter vor allem die Schulmusik das beherr-
schende Thema wurde.

Auch Wilfried Gruhn ordnet in seiner Geschichte der Musikerziehung neben dem Musik-
pidagogischen Verband die Musikpiddagoginnen als die zweite relevante Gruppe ein, wel-
che um die Jahrhundertwende die Professionalisierung vorantrieb.'?¥ Wie sich einer Be-
kanntmachung aus dem Jahr 1905 entnehmen lisst, hatte die Musik-Sektion des Lehrerin-
nenvereins ,,iber 1600 Mitglieder*1240 gewonnen und bereits in tiber 40 Stidten!?*! Orts-
gruppen gebildet, deren Vorsitzende simtlich Frauen waren.

1233 Ebd.

1234 Val. Der Klavierlehrer 4(1880), S. 48.

1235 Vgl. https://austria-forum.org/af/Wissenssammlungen/Essays/Musik/Wiener Musik-Institution, Zugriff am
14.3.2022, ebenso: Sabine Bock, Artikel ,frauen* in der musikpidagogik am beispiel wien®, in: spiel | mach | t| raum.
frauen* an der mdw 1817-2017plus, hrsg. von Andrea Ellmeier, Birgit Huebener und Doris Ingrisch, mdw — Univer-

sitdt fur Musik und darstellende Kunst Wien, 2017ff., online unter: https://www.mdw.ac.at/spielmachtraum /arti-

kel/frauen-in-der-musikpaedagogik, zuletzt bearbeitet 10.1.2019, Zugriff am 14.3.2022.
1236 Der Klavierlehrer 16(1905), Anzeige auf der Umschlaginnenseite.

1257 Veol. Gruhn, Geschichte der Musikerziehung, S. 208.

1238 Vgl. Anna Morsch, ,,Musikpidagogischer Kongress®, in: Der Klavierlehrer 11(1903), S. 160 ff.

1239 Vol. Gruhn, Geschichte der Musikerziehung, S. 208.

1240 Der Klavierlehrer 16(1905), Anzeige auf der Umschlaginnenseite.

1241 In alphabetischer Reihenfolge: Betlin, Bonn, Braunschweig, Bremen, Breslau, Bromberg, Cassel, Chemnitz, Danzig,
Darmstadt, Dessau, Dresden, Disseldorf, Eisenach, Elbing, Erfurt, Frankfurt a.M., Hagen 1.W., Halle, Hamburg,
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Musik - Sektion

des Allg. Deutschen Lebrerinnen-Uereins,

Baupivorstand: §rl. §. Fenkel, 5rl. H. Fesse, 5rl. . Morsch, 5. B. Noring, Frl. K. Streb,
Frl. B. Sumper,

die sich im Jahre 1897 zu Leipzig konstituierte und die Férderung der geistigen und mate.r!_ellen

Interessen der Musiklehrerinnen erstrebt, zihlt jetzt iiber 1600 Mitglieder und ist in folgenden 42 Stiidten

durch Ortsgruppen vertreten:

Berlin, Vorsitzende Frl. Olga Stieglitz, W., Ansbacherstr. 2. | Iserlohn, Vorsitzende Frl. Hedwig Bemmer, Weststr. 5.
] Frl. Hulda Schultze, Hofgartenstr. 1/2 Konigsberg, . Fr. L. Dehmlow, Steindamm 158,

mﬂ;. ¥rl. Bertha Bastian, Campestr, 88, | Kaoslin, » Frl. Anny Kuhn, Am I_I?l:mnﬂu a.
Bremen, & Frl. Gertrud Hipken, Stein-Kreuz 4 I Kreuznach, = Frl. Henny Pln-rd.._ I:j'h-hp]istr. B
Breslau, "2 Frl. Elisabeth Simon, Teichstr, 6. | Landau (Pfalz), , Frl. Elise Jung, Kumxa.t.r. ig.a,
Bromberg, . Frl. Rosa Passarge, Rinkauerstr. 3. . Leipzig, = Fr. Clara CI.'."“' Grrmmtr. :
Cassel, . Frl Luise Soest, Hohenzollernstr. 41, Liibeck, . Frl. J. Gustiivel, W ebfrsu-. 1 m
Chemnitz ¥Fr. Prof, Dr. Frohberger, Kassbergstr. 13. = Magdeburg, i Frl. Marta Soblik, Kaiserstr, n
Danzig, . Frl. M. Diller, Breitegasse 18/, | Mainz, " Frl. Catarine Halsi."Sclmlm.r. 40,
Darmstadt, Fr. Dr. J. Walther, Neckarstr. 25. Mannheim, . Frl. Elise Keller, D. 7. 15.

Dessau, 4 Frl. Anna Briuner, Agnesstr. 25, Nordhausen, . Frl. Helene Martens, Bahnhofstr. 11.
Dresden, 5 Frl. Sophle Hoffmann, Blumenstr. i | Osnabriick, i Frl. Elisabeth Knl!meyer'. Krahnstr. 21.
Diisseldorf, Frl. Ch. Bianck, Camphausenstr. 27. | Plauen, i Frl. Marie Hunger, Marienstr. 18,
Eisenach, Fr. A. Briegleb, Klosterstr. 11. Potsdam, 4 ¥r. Dr. C. Rahn, Ebraerstr. 10.
Elbing, » Frl. M. Kriiger, Heilige Golststr. d0. | Rostock, 4 Frl. R. M. Mac-Lean, Neue Wallsts. ©.
Erfurt, oy ¥rl. Anna Hesse, Schillarstr. 27. | Schwerin, i3 Frl. M. Felten, Apothekerstr. 25.
Frankfurt a. M., . Frl. Sophie Henkel, Humboldtstr. 18, Siegen, . - Frl. Agnes Ax, Colnerstr. 60.

Hagen 1. W., . Frl. Cornelie Fiues, Kirnerstr. 30. Stettin, = Frl Ida Ulrich, 'E"nllkezliwaldarslr, 118,
Halle, » Pr. Prof. S. Bernstein, Mihlweg 5. Stuttgart, F- Frl. L. Friedel, Friedrichstr, 56,
Hamburg, = Fr. B. Grumbach, Kottwitzstr. 20, Wiesbaden, i Frl. Helene Heuzeroth, Goethestr. 1.
Hannover, » Fr, Prot, J, Giirke, Friesenstr, 24a. Zittau, = ¥Frl. Joh. Gebauer, Neustadt 82,

Satznngen, Eintrittsbedingungen, sowie jede niihere Auskunft
durch die 1. Vorsitzende Frl. Sophie Henkel, Frankfort a. M., Humboldtstr. 19.

Abbildung 6: Titelblattinnenseite der Zeitschrift Der Klavierlehrer 16(1905)

Im Hauptvorstand der Musiksektion war auch Anna Morsch vertreten, die, wie bereits wei-
ter oben ausgefiihrt, eine der aktivsten Berliner Musikschulleiterinnen und ab 1899 Redak-
tionsleiterin des Klavierlehrers war. In ihrem 1893 erschienenen Tonkiinstlerinnen-Lexikon
stellte sie einige Kolleginnen vor, die ebenfalls in der Musiksektion engagiert waren, wie
beispielsweise Anna Hesse, Leiterin einer Musikschule und des spiteren Seminars fir Kla-
vietlehrerinnen in Erfurt, die eben dort auch die Ortsgruppe leitete, oder Rosa Passarge aus
Bromberg, eine Gesangschulleiterin und die Ortsgruppenvorsitzende ihrer Region.

Die Ortsgruppen der Musiksektion lieferten im Klavzerlehrer aus den jeweiligen Stidten
Berichte tber ihre Aktivititen ab. Als Anschauungsbeispiel wird hier ein solcher Ortsgrup-
penbericht aus dem Jahr 1898, also ein Jahr nach Griindung der Musiksektion, wiedergege-
ben.'?#2 Die Ortsgruppe Frankfurt am Main berichtete von einem ,,erfreuliche[n] innere[n]
und dussere[n] Wachstum der Frankfurter Musikgruppe®. Im vergangenen Vereinsjahr hat-
ten elf Sitzungen und fiinf Vorstandssitzungen stattgefunden. Dazu stand die Ortsgruppe

zu folgenden Themen mit ,,den tibrigen Gruppen®, die in Klammern genannt werden,!?4
im Austausch:

Hannover, Iserlohn, Kénigsberg, Koslin, Kreuznach, Landau, Leipzig, Libeck, Magdeburg, Mainz, Mannheim, Nord-
hausen, Osnabriick, Plauen, Potsdam, Rostock, Schwerin, Siegen, Stettin, Stuttgart, Wiesbaden, Zittau. Vgl. Der Kla-
vierlehrer 16(1905), Anzeige auf der Umschlaginnenseite.

1242 Alle folgenden Zitate aus: Der Klavierlehrer 8(1898), S. 113. Als Autorln wird ,,H.” angegeben, vermutlich handelt
es sich um Sophie Henkel, die nicht nur Vorsitzende der Ortsgruppe Frankfurt a.M., sondern auch 1. Vorsitzende der
gesamten Musiksektion war (siche Abbildung 6).

1243 Hier ist nicht ganz klar, welche Gruppen damit gemeint sind, da zum Beispiel in New York keine Ortsgruppe der
Musiksektion existierte.
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,»1. Welche Figenschaften muss eine Klavier- resp. Gesanglehrerin ausser der selbst-

verstindlichen musikalischen Begabung und Ausbildung haben, um in ihrem Berufe

etwas Tuchtiges zu leisten? (Breslau.)

2. Welche Bedeutung hat die Theorie fiir den praktischen Musikunterricht? Wie soll der

Schiiler tiben? (Leipzig.)

3. Was ist wirkliche musikalische Begabung, wie weit geht sie und von welchem Alter

an kann sie ausgebildet werden? (New York.)

4. Wie sorgen wir fur das Alter? (Frankfurt a.M.) An der ersten und dritten Aufgabe

betheiligte sich unsere Gruppe. 1244
Die Mitgliederzahl der Ortsgruppe hatte sich von 27 auf 34 erhoht. Das bedeutet, im Griin-
dungsjahr der Musiksektion hatten sich in Frankfurt am Main direkt 27 Musikpadagoginnen
zusammengefunden, was auf ein bereits vorher existierendes loses Netzwerk hindeutet. Die
Mitglieder teilten sich Abonnements fir Zeitschriften wie Der Klavierlehrer und Musikpdda-
gogische Blatter, dazu unterhielt die Ortsgruppe eine kleine Bibliothek. ,,Unsere Musikbiblio-
thek umfasst 118 Nummern®, welche ausgelichen werden konnten und an andere Gruppen
zur Ansicht verliehen wurden. Die Ortsgruppe erhielt Freikarten fir Hauptproben von ver-
schiedenen ,hiesigen Konzertinstitutionen®, ein Vorteil, den Musikpadagoginnen ohne
Verbandsanschluss sicher nicht genossen. Dazu organisierte die Ortsgruppe eine Stunden-
vermittlung, die zwar zu 100 Prozent erfolgreich vermittelte (acht Anfragen, acht Vermitt-
lungen — fiir Klavier und Gesang), aber laut eigener Auskunft sehr verhalten angenommen
wurde. Die Berichterstatterin schlussfolgerte, dass die Stundenvermittlung nicht bekannt
genug sei. Schlief3lich veranstaltete die Ortsgruppe auch noch ein erfolgreiches Konzert
,»zum Besten der ,Allgemeinen Deutschen Krankenkasse fir Lehrerinnen und Erzieherin-
nen“, bei dem 650 Mark als ,,Reingewinn® erzielt worden seien, welche an die Kranken-
kasse des ADLV gegangen seien. ,,Zum Schluss gebe ich der Hoffnung Ausdruck, dass
unsere Gruppe sich auch in diesem Jahre weiter entwickeln und dass die gute Sache immer
mehr Freunde und Anhinger finden moge.*

Auf die musikpidagogische Stellenvermittlung lohnt ein gesonderter Blick. Sie
wurde vermutlich nach dem Vorbild der Stellenvermittlung von Lehrerinnenvereinen ein-
gefithrt. Nicht nur die Musiksektion, auch andere musikpddagogische Vereine wie zum Bei-
spiel der Verein Berliner Musiklehrerinnen und Tonkiinstlerinnen richteten diese Stellen-
vermittlungen ein (siche Abbildungen 7 und 8).

1244 Der Klavierlehrer 8(1898), S. 113.



240

Stellenvermittiung der Musiksektion
des Hllgem, Deutschen Lebrerinnen-Uereins.
Centralleitung: Berlin W., Luitpoldstr. 43.

s 1n 3 wny s | ———— 1y ——— -
Aunszug aus dem
Stellenvermittlungs-Register. | lerein Ilrh' Musikiebrerinnen und Tonkiinstierionen (E. V)
a8 i £
Offene Stellen: ’ %o Mitglied des Musikpldagegischen Verbandes (E. V)
Fiir ein Musik-Institut in einer belebten Stadt .| Zweck: Eollegisler Zosammenschloss, gestige und materlelle Fér-
Pommerns wird eine Klavierlehrerin, Ober- dernng der Mitglieder. Monatliche mosikwissenschaftliche nnd pids-
stufe, gesncht. Violin-Elementarunterricht gleich- pogieache fw Bchfilersuffiibrungen. Anschlnss an dis .Lllg
zeitig erwiinscht. Antritt 1. 8. oder 1. 9. 05. D, Pemsions-Anstslt u. den Allg. [, Wobifshrtsverband, Pensi
Fiir ein gut besuchtes Musikinstitot in einer suschusskasse.  Bibliothek. Heitrag 5 Mark. &Ilnn.gudumhdh
iebhaflgu {lit.ndt im S. V. wird eine tiichtige Violin- | l Vorsftzends Frinl A Morsch, W, 50, Ansbacherstramse 31'
lehrerin gesocht. Das Violinfach soll neun ein- Sprachstonds: M 5._5 Obr, — . -—
gerichtet werden und wird daher wvorléufig kein
Fixam bewllligt. : : Ilntu'rlnhtl-. Stellen- und Enuaumntﬂ‘emrtﬂm
5 Ge-: ;hée Steﬁfilﬂl’ R Machweis tichtiger Lehrerinnen und Tonkiinstlerinnen
H vorziigliche Gesaogs n, e gic o Eom s i 2 =k . £5S
darch II;ZhrlFtate lerische Arbgetsm sE:fg diesem Ge- far KI"‘“H' G’ESI.DE, ‘erme. Thearie -
biete einen Namen gemacht hat, sucht Engage- durch die Leiterin
ment an einem Konﬁerva.tquum F'|-| “.-.ﬂ".' '“.““‘ w. l'l HM_ 6
Eine tiic.htiil; Kla\rierspielerin uod Lehrerin, ——==.=: Bprechstande: Dienstag 45 Ohr. ————
ausgebildet am iinchener Konservatorinm, aucht
Stellung an ciner Hulikachu]& | | PRESSIEIENEN | YO Ty "

Meldangen sind zu richten an die Central-
leitung der Stellenvermittlung der Musiksektion.

“Adr.: Frau H. Burghausen, Berlin W., Luitpoldtsr. 43.
— Abbildung 8: Anzeige des Vereins Berliner Musiklehrer-

Abbildung 7: Inserat der Stellenvermittlung der ~ innen und Tonkiinstlerinnen,
Musiksektion des ADLV, in: Der Klavierlehrer in: Der Klavierlehrer 3(1909), S. 48
16(1905), Umschlaginnenseite hinten

Einerseits gab es die Moglichkeit, sich als Instrumental- oder Gesangspadagogin als stellen-
suchend bei der Verantwortlichen der Stellenvermittlung zu melden, oder von der anderen
Seite als Musikschule oder Privatperson/Familie sich von der Stellenvermittlung eine ge-
eignete und, wie in den Anzeigen immer hervorgehoben wurde, gut qualifizierte Musikleh-
rerin empfohlen zu bekommen. Im Anzeigenteil des Kiavierlehrers von 1898 findet sich bei-
spielsweise folgender Hinweis:
mwotellenvermittlung des Allgemeinen Deutschen Lehrerinnen-Vereines. Central-Lei-
tung, Leipzig, Hohestr. 35 empfiehlt Instituten und Familien gute Klavier- und Gesang-
lehrerinnen. Auftrige erb.[erbeten] an die Stellenvermittelung der Musiksektion, Frau
Musikdirektor Claus, Leipzig, Grassistr. 33.41245
In der darauffolgenden Ausgabe der Zeitschrift wurde sogar noch ausfihrlicher nicht nur
im Anzeigenteil geworben, sondern unter der Rubrik ,,Mitteilungen aus den Vereinen® die
Funktion der Stellenvermittlung erlautert:
»Musiksektion des Allgemeinen Deutschen Lehrerinnen-Vereins. Die aus unscheinba-
ren Anfingen hervorgegangene Stellenvermittlung des Allgemeinen Deutschen Lehre-
rinnenvereins, deren Zentralleitung sich in Leipzig, Hohe Strasse 35, befindet, hat sich
nach wenigen Jahren bereits zu einem allgemein geschitzten Unternehmen entwickelt.
Jetzt hat auch die Musiksektion desselben Vereins eine Stellenvermittlung fiir ihre Mit-
glieder er6ffnet. Sie hofft dadurch sicherer zu threm Ziele zu gelangen, dass der Musik-
unterricht nur tiichtig ausgebildeten kunstverstindigen Lehrkriften anvertraut werde.
Die Vermittlung liegt nur in den Hinden sachverstindiger Musiklehrerinnen, die ihre
Krifte freiwillig in den Dienst der guten Sache gestellt haben. Es werden auch nur

1245 Der Klavierlehrer 6(1898), S. 81.
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Lehrerinnen als Mitglieder aufgenommen, die eine gute Vorbildung nachweisen kénnen.

Frau Musikdirektor Claus, Leipzig, Grassistrasse 33.1246
Doch kénnte man die Frage stellen, ob es sich statt einer wohltitig klingenden ,,guten Sa-
che® nicht eher um eine qualifikationsbasierte Kontrolle des Marktzugangs handelte. Wel-
che Kriterien angelegt wurden, die eine ,,tiichtig ausgebildete* Lehrkraft kennzeichneten,
bleibt hier unklar. Wie viele Lehrerinnen und Interessentlnnen tiber diese Vermittlung tat-
sachlich zusammenfanden, ist nicht zu eruieren, da meines Wissens nach keine Dokumente
dieser Vereine von und fiir Musiklehrerinnen erhalten sind.1247

Trotz umtriebiger und konstanter Aktivititen konnten diese Vereine vorerst keine gra-
vierenden Verbesserungen erreichen, denn iiber 20 Jahre nach der ersten Griindung eines
musikpidagogischen Berufsvereins schrieb Heinrich Neal in einem auf breites Echo sto-
BBenden!®® Artikel ,,Die ,LLohnbewegung® der Musiklehrer* (1902) iiber die problematische
Lage, in der sich ,,die groe Zahl Musiklehrer und -Lehrerinnen [befindet], die jede Stunde
von dem Wohlwollen, ja von der Laune ihrer Klienten abhingig sind* sowie in ,,stetem
Angstgefiihl [sind], die Unterrichtsstunden wieder zu verlieren®.'?4 Doch den ,,Mangel an
Initiative® schrieb Neal den Lehrern und Lehrerinnen selbst zu, als Ursache sah er das in
thnen pulsierende ,,Kinstlerblut®, welches ,,unter Kiinstlern* Zusammenschluss erschwere
und ,,nur zu oft liBt der Kinstler im Lehrer eine praktische Lebensanschauung vermis-
sen‘.1250 Uber die konkreten Forderungen, die Neal auffiihrte, lisst sich rekonstruieren, was
selbstindige Gesangs- und Instrumentallehrerinnen und -lehrer bis dahin nicht flichende-
ckend hatten — niamlich geregelte, abgesicherte Arbeitsverhiltnisse:

,Iestsetzung einer niedrigsten Honoragrenze [sic],

monatliches Uebereinkommen,

Festlegung der Ferien,

Arbeitsnachweis,

Kranken- und Pensionskasse. 1251
An drei Adressen richtete sich Neal in seinem Text: An das ,,Publikum®, die Schulen und
den Staat. Ein typischer Streitpunkt zwischen Lehrenden und dem ,,Publikum® (wie Neal
die Schiilerinnen und Schiler sowie deren Eltern und Verwandte bezeichnete) war schon
damals der kurzfristige Stundenausfall, der freischaffende Musikpidagoginnen und -pdda-
gogen in finanzielle Schwierigkeiten brachte.!25? Interessanterweise kam Neal hierbei auch
auf die Ausgaben fiir Musikstunden zu sprechen, die nicht alle Familien problemlos

1246 Der Klavierlehrer 7(1898), S. 96. Auf S. 97 folgt nochmals die Werbeannonce dieser Stellenvermittlung im Anzeigen-
teil. Zu Frau Claus liegen momentan keine weiteren Informationen vor.

1247 Im Séchsischen Hauptstaatsarchiv Dresden existiert eine diinne Akte mit Statuten und einem Flugblatt zum Sich-
sischen Musikschuldirektoren-Verband, vgl. Bestand 11125, Akte 18166.

1248 Vgl. ,,Revue der Revueen®, in: Die Musik 4(1902), S. 279: ,,Ein weithallendes Echo verdienen die beiden Aufsitze
zur Existenzfrage der Musiklehrer von Heinrich Neal und Oskar Méricke.” Oskar Méricke veréffentlichte in NZfM
33/34(1902), S. 431-432 cine Replik auf Neal.

1249 Neal, ,,Die ,L.ohnbewegung® der Musiklehrer®, S. 414f.

1250 Ebd., S. 415.

1251 Fbd.

1252 1...] an Feier- und Festtagen [...] wird der Ausfall als schon vorher berechnet leichter verschmerzt; was soll der
Lehrer aber sagen, dal3 wegen jeder unbedeutenden Familienangelegenheit, wegen Ausfliigen oder Besuchen, wegen
schénen oder schlechten Wetters [...] die Stunde vorher abgesagt und in den meisten Fillen nicht bezahlt wird?* Ebd.
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aufbringen kénnten, weshalb es wohl hiufiger vorkomme, dass lingere Pausen (mehrere
Wochen bis Monate) entstiinden, die den Lernfortschritt dementsprechend verzogerten,
was wiederum der Lehrkraft zu Lasten gelegt werde.

,,Das Publikum aber muf3 lernen, fur den Musikunterricht eine bestimmte Summe im

Haushaltsetat einzustellen, dann wird es nicht schwer fallen, den Unterricht zu einem

dauernden, gleichmiBigen und bei einigem Talent auch erfolgreichen zu gestalten, von

Seite des Unterrichtenden kann die Hingabe doch eine so andere sein, wenn er nicht

mehr von den heimlichen Ersparnissen des miitterlichen Wirtschaftgeldes [sic|] abhidn-

glg ist.“1253

Das in diesem Artikel mehrfach thematisierte ,,Moment der Geldersparnis““125* zeigt einen
wichtigen Aspekt, der in der allgemeinen Literatur und Forschung tiber das Birgertum und
seine Liebe zur Musik weniger wahrgenommen wird: Musik als Kulturgut kostete Geld,
und in dieser Hinsicht wurde versucht zu sparen, wo es moglich war, aber gleichzeitig mog-
lichst wenig auffiel. Die musikalische Ausbildung scheint laut Neal eher unter mutterlicher
Verantwortung gestanden zu haben und teilweise sogar heimlich vom Haushaltsgeld be-
zahlt worden zu sein. Dies ist ein spannender Punkt, der auf die in manchen Haushalten
mit knappem Budget existierende Diskrepanz zwischen erwiinschter Bildung und nicht
leistbaren Ausgaben hinweist. Aulerdem demonstriert Neals Beschreibung, dass die Ver-
antwortung fur die Kindererziehung und Musikausbildung zum Aufgabenfeld der Mutter
gerechnet wurde und zudem vom Haushaltsbudget bezahlt wurde, also mit zahlreichen an-
deren familidren Ausgaben konkurrierte.

Von dieser Situation ausgehend, verweist der Autor schlief3lich quasi als positives Bei-
spiel auf die ,,Privatkonservatorien®, an welchen eine gro3e Disziplin herrsche, die Stunden
auf jeden Fall bezahlt werden miissten und daher ein ,,reger Besuch der Unterrichtstun-
den und somit beidseitige Zufriedenheit fiir Lehrende und Lernende garantiert sei.’?> Un-
ter die Privatkonservatorien fallen auch die in der vorliegenden Studie untersuchten von
Frauen geleiteten Musikschulen: Wie bereits gezeigt, fiihrten die Leiterinnen ihre Institute
zu Geschiftsbedingungen, die ein wirtschaftliches Bestehen ermdglichen mussten. Das
hei3t, Honorare wurden zum Beispiel im Voraus gezahlt, Absagen durften nicht kurzfristig
sein, hdufig musste auch zumindest wihrend der kurzen Oster-, Michaelis- und Weih-
nachtsferien fortlaufend bezahlt werden, fir Kiindigungen gab es eine vereinbarte Kiindi-
gungsfrist, fir Schilervorspiele wurden teilweise Eintrittskarten verkauft und auch fir
Heiz- und Instandhaltungskosten war haufig eine jihrliche Summe zu entrichten.

Neals Artikel blieb nicht unkommentiert, bereits in der ibernidchsten Ausgabe der
NZfM entgegnete ihm (der eine Generation dltere) Oskar Moricke, dass Veranderungen
schwierig durchzusetzen seien, denn ,,im Uebrigen ist Jedermann zu jeder Zeit ersetzbar,
und will der Eine nicht, dann tut’s der Andere, [...] des Einen Tod bringt dem Anderen
Brot® und verweist damit auf ,,die vielen Conservatoirzoglinge [, die] ein bedeutendes Con-
tingent Musiklehrer und -Lehrerinnen [liefern]|, deren Qualitit beztglich pidagogischer

1253 Fibd,
1254 Fibd,
1255 Ebd,
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Kenntnisse zuweilen viel zu winschen tbrig 1aB3t“, ferner spricht er speziell fir Berlin von
einer ,,colossalen Concurrenz®.1256 Von starker Konkurrenz auf dem Musikmarkt berichtet
Dorothea Kaufmann in ihrer Studie tiber Damenkapellen auch aus Dresden, wo um 1900
bei einer Einwohnerzahl von rund 400.0001257 circa 4500 haupt- und nebenberufliche Mu-
sikerinnen und Musiker auf dem freien Markt konkurrierten. Man kann davon ausgehen,
dass viele von ihnen neben Gelegenheitsengagements (fir die eine 6ffentliche Stellenbérse
existierte) unter anderem privaten Musikunterricht anboten.!2>8
Moricke stellte gleich zu Beginn seiner Zuschrift mit einem Zitat die Querverbindung
der Musikpidagogik zum Allgemeinen Deutschen Lehrerinnenverein her, denn dieser hatte
zu einer Agitation aller Musiklehrkrifte aufgerufen:
»Auf Anregung des Allgemeinen Deutschen Lehrerinnenvereins soll nichstens die
Existenzfrage geregelt werden, und es wire zu wiinschen, daf3 moglichst alle Beteiligten
an der Agitation Teil ndhmen, auch diejenigen, welche bisher aus Furcht, ,moglicher-
weise einen oder den anderen Schiiler zu verlieren, abgeneigt waren®. Der Sachlage nach
erinnert man sich unwillkirlich an verschiedene Boycotts, welche unter colossalen Op-
fern zwar Aufbesserungen erzielten, jedoch keineswegs ginzlich befriedigende Endre-
sultate.““125
Dies belegt, wie eng verzahnt Frauenbewegung und (musik-)padagogische Professionalisie-
rung durch organisatorische Vereinsstrukturen waren. Uberzeugt war der Autor von dem
Boykottaufruf anscheinend nicht. Exr empfahl dem ADLYV ein anderes Vorgehen, das auf
offentlicher Denunziation derjenigen ful3en sollte, ,,welche neben ihrem Hauptberufe noch
Musikunterricht erteilen und somit den Musiklehrenden das Einkommen schmalern®:
»Meines Erachtens nach mufite eine Agitation bezwecken, zunichst all diejenigen von
solchem ,Nebenberufe® ferne zu halten, welche neben ithrem Hauptberufe noch Musik-
unterricht erteilen und somit den Musiklehrenden das Einkommen schmailern, und
zwar durch offentliche Kundgebungen: vor allem durch Namhaftmachung der solche
Nebenberufe ausiibenden Personlichkeiten (Beamte, Schullehrer), und durch Hinweis
auf die Ursache derselben |[...] (meist finanzielle Verhiltnisse, das Gehalt reicht nicht
zur Bestreitung des Unterhalts aus [...]). Es konnte als der ,Allg.D.L.-V.‘ etwa ein Prel3-
organ grinden oder Flugblitter zur Verteilung gelangen lassen, auf welchen [...] auf
die Tatsache verwiesen wiirde, dal nur im Hauptberufe ,Gentigendes, Vollwertiges® ge-
leistet werden kann. 1260
Aus dem gesamten Text geht deutlich hervor, dass Méricke dem ADLV gesellschaftliche
Durchschlagskraft zutraute, denn auch der letzte Satz nennt nochmals den Lehrerinnen-
verband als treibende Gruppierung, die sich fir eine grundsitzliche Absicherung der Be-

1256 Oskar Moricke, ,,Zur Existenzfrage der Musiklehrenden®, in: NZfM 33/34(1902) S. 432. Oskar Moricke (1839—
1911) war ein Komponist und Musikpadagoge in Berlin.

1257 Einwohnerzahlen siche: www.statistik-dresden.de, Bevoélkerungsentwicklung 1830-2013 und www.dresden.de,
Statistische Mitteilungen. Bevélkerung und Haushalte (2013), Zugriffe am 7.3.2019.

1258 Vol. Kaufmann, ,...routinierte Trommlerin gesucht’, S. 158.

125 Méricke, ,,Zur Existenzfrage der Musiklehrenden®, S. 431f. Die mehrfachen Anfithrungszeichen innerhalb des

Zitats entsprechen dem abgedruckten Text.
12600 Ebd., S. 432.
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rufsbedingungen einsetze: ,,[die] ,Existenzfrage der Musiklehrenden® [ist] durch ein energi-
sches Zugreifen des ,All. D. L.-V.“ 16sbar. 1261

Die geforderte grundsitzliche Klirung der ,,Existenzfrage® hielt er fir richtig und
umsetzbar, wenn er auch eine vollig andere Taktik vorschlug. Das 6ffentliche, namentliche
Anprangern von nebenberuflichen KonkurrentInnen als unqualifizierte Musikpiadagogen
oder Musikpidagoginnen, was er am Ende des Textes nochmals als eine Malnahme der
,yZAufklirung des Publikums betreffs der Mehr- oder Minderwertigkeit der Lehrkrifte 1262
empfahl, war eine wesentlich aggressivere Protestform als ein Unterrichtsboykott — welcher
schlieBlich durch den Verdienstausfall den Musikpadagoginnen selbst am meisten schadete.
Die Privatmusikschulen sah Moricke im Gegensatz zu Neal eher als padagogisch minder-
wertige Konkurrenz, da sie durch Gruppenunterricht und strenge Bezahlstatuten (im Vo-
raus/prinumerando und wihrend der Ferien) mit weniger Aufwand wesentlich mehr et-
wirtschafteten als einzelne Privatlehrer, weshalb thnen Moéricke vorrangig wirtschaftliche
Interessen unterstellte.1203 Die Skepsis gegentiber kiinstlerisch-piadagogischen Unterneh-
mungen, die wirtschaftlich erfolgreich sind, und die Tendenz, solche Akteurlnnen oft pau-
schal zu kritisieren, ist ein nicht nur damals verbreiteter Topos, in dem sicher eine legitime
Perspektive steckt. Die Behauptung und hiufig sogar Anschuldigung, im kinstlerischen
Gebiet aus rein wirtschaftlichen Interessen zu handeln, ist jedoch selten wirklich belegbar
und daher mehr eine diskursive Diskreditierung als eine Tatsache.

Insgesamt wird deutlich, dass die Konflikte und Sorgen um Konkurrenzdruck, Quali-
tatssicherung und soziale Absicherung ihre Ursache in wirtschaftlichen und sozialpoliti-
schen Problemen sowie ausbleibender staatlicher Regulierung hatten und dass die Musik-
padagoginnen in dieser Phase der Professionalisierung sowohl durch fachliche Kompetenz
wie auch durch politisches Engagement in Vereinen Einfluss auf die zukinftige Entwick-
lung nahmen, jedoch vorerst keine nachhaltigen Verbesserungen erwirken konnten.

4.4.3 Musikpddagoginnen und die biirgerliche Franenbewegung

Die fiir die vorliegende Studie grundlegende Frage des Zugangs zu Erwerbsarbeit und Bil-
dung fiir Frauen beschreibt Birbel Kuhn als eine Thematik, die ,,bereits von der Aufklirung
aufgegriffen und in der Franzésischen Revolution, im Frithsozialismus, in der Literatur der
Romantik und des Jungen Deutschland und schlieflich in der Revolution 1848/49 verhan-
delt worden sei.1?0* Jedoch begann die Thematik erst in den 1860er Jahren in Form der
,JFrauenfrage als soziale und wirtschaftliche Frage wirklich virulent zu werden und wurde
von der birgerlichen Frauenbewegung als zentrale Forderung aufgenommen. 29 Ein

1261 Bhd.

1262 Méricke, ,,Zutr Existenzfrage der Musiklehrenden®, S. 432.

1263 Ebd.: ,,Das Unterrichtshonorar gestaltet sich zuweilen billiger, weil hdufig in einer Lehrstunde etwa 4, 5, 6 Zoglinge
je 15, 12 oder 10 Minuten Unterricht erhalten, und weil Viele die Minderwertigkeit solcher ,billigen Unterrichtswei-
sen‘ nicht begreifen kénnen — im Vergleiche zur Privatunterrichtserteilung, bei welcher sich die Privatlehrenden wih-
rend der ganzen Lehrstunde nur mit einem Zéglinge beschiftigen [...]. Der allzu geschiftsgemie Betrieb der Con-
servatorien hat es allerdings schon Manchem verleidet, den Unterricht in solchen Lehranstalten zu nehmen, denn man
merkt die Absicht (zahlen, zahlen auch wihrend der Ferien und zwar prinumerando verpflichtende schriftliche obli-
gatorische Sicherheitsleistung [...])*.

1264 Kuhn, Familienstand: ledig, S. 37.

1265 Vol. Frevert, Frauen-Geschichte, S. 112ff.
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Zentrum der Aktivititen war dabei neben Berlin die Leipziger Region.126¢ Wenn man auf
die von Herrad Bussemer mit Daten aus zeitgendssischen Zeitschriften in den Jahren 1866
bis 1877 zusammengetragenen Orte mit Organisationen der Frauenbewegung blickt, ist die
Hiufung von Stidten in der Mitte und im Osten Deutschlands deutlich erkennbar: Borna,
Braunschweig, Bremen, Breslau, Dresden, Eisenach, Gotha, Kassel, Leipzig, Lissa, Nord-
hausen, Rostock, Schwerin, Stuttgart, Zwickau.126” In Leipzig wurde 1865 der Allgemeine
Deutsche Frauenverein mit zugehdriger Vereinszeitschrift gegriindet und von 1887 bis
1892 erschien in Weimar die Zeitschrift Frauenberuf. Zeitschrift fiir Interessen der Fraunenfrage.
Dazu spielte Weimar auch als Grindungsort des Deutschen Frauenvereins Reform (ge-
grindet 1888) bzw. ab 1891 des Frauenverein Reform um Hedwig Ketteler eine wesentliche
Rolle im Engagement um die Zulassung von Frauen zu Gymnasien und zum Abitur. An-
gesichts meines geographischen Schwerpunkts auf Sachsen und Mitteldeutschland ist also
unbedingt zu fragen, inwieweit es Uberschneidungen, Verbindungen, Kollaborationen oder
auch ablehnende Einstellungen zwischen den Musikschulleiterinnen und der biirgerlichen
Frauenbewegung gab.

1865 grindete Louise Otto-Peters in Leipzig den bereits oben erwihnten Allgemeinen
Deutschen Frauenverein (ADF), welcher vor allem das Thema Frauenerwerbsarbeit in die
breite deutschsprachige Offentlichkeit trug. Ebenfalls sehr aktiv waren die Emanzipations-
bewegung des 19. Jahrhunderts und ihre Akteurinnen zum Beispiel in den englischsprachi-
gen Lindern und in Frankreich. Seit der Griindung des ADF erschien als Vereinsorgan und
zentrales Publikationsmedium fiir Emanzipationsthemen von 1866 bis 1919 die Zeitschrift
Nene Bahnen. Diese Zeitschrift berichtete iiber Aktivititen des Vereins, aber ebenso tber
einzelne Personlichkeiten und aktuelle Themen des ADF.

Namentlich genannt wurden in den Nexen Bahnen zum Beispiel die Musikschulleiterin
Lina Ramann und auch Caroline Wieseneder, deren Musikschule in Braunschweig 1886 von
Marie von der Osten-Sacken Uibernommen wurde, wie auch Anna Morsch berichtete.1268
Zwischen der prominenten Frauenrechtlerin und langjihrigen Herausgeberin der Newen
Babnen Louise Otto-Peters (1819-1895) und den beiden Musikpidagoginnen Lina Ramann
und Ida Volckmann bestand nachweislich eine freundschaftliche Beziehung, die Ramann
selbst in ihren Lisgtiana-Memoiren'?® dokumentierte.

Vor dem biirgerlichen Hintergrund der hier vorgestellten Akteurinnen und leider fast
durchweg fehlenden Ego-Dokumenten ist die Haltung von Musikschulleiterinnen zur Frau-
enbewegung, die sich selbst mit der Zeit in eine burgerliche, aber auch eine radikale Str6-
mung aufgeteilt hatte, schwierig zu bestimmen. Die burgerliche Musikpadagogik wurde be-
herrscht von einer burgerlich-konservativen Einstellung, die sich zum Beispiel in Kanon-

1266 Vgl. Susanne Schétz, ,,Leipzig und die erste deutsche Frauenbewegung®, in: Lespzigs Bedeutung fiir die Geschichte Sach-

sens. Politik, Wirtschaft und Kultur in sechs Jabrhunderten, Leipzig 2014, S. 157-180, hier S. 157f.

1267 Vgl. Herrad-Ulrike Bussemer, ,,Burgerlicher Frauenbewegung und minnliches Bildungsburgertum 1860-1880%, in:

Ute Frevert (Hrsg.), Biirgerinnen und Biirger. Geschlechterverhdltnisse im 19. Jabhrbundert (= Kritische Studien zur Geschichts-

wissenschaft 77), Géttingen 1988, S. 190-205.

1268 Vg, Susanne Schétz, ,,,Blicke in die Runde® von Leipzig aus. Regionales und Internationales in den Nexen Bahnen
in: Louise-Otto-Peters-Jahrbuch 1/ 2004, hrsg. von Johanna Ludwig u.a., Leipzig 2004, S. 115-134, hier S. 124; Morsch,
Tonkiinstlerinnen, S. 225f.

1269 Ramann, Lisgtiana, S. 268.
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empfehlungen’?” oder in der Ausrichtung diskurspragender Zeitschriften und ihrer Auto-
rInnen duBlerte.’?’”! Um die Zusammenhinge zwischen Frauenbewegung und Musikpida-
gogik nachvollziehbar beschreiben zu kdénnen, ist es notwendig, noch einmal auf die Aus-
gangssituation kurz nach der Jahrhundertmitte und die Problematik der Frauenfrage zu-
rickzukommen.

Im Allgemeinen wurde die Frauenfrage als ,,soziale Frage des Birgertums®,!272 die vor
allem die unverheirateten Tochter der Mittelschicht betraf, wahrgenommen. Erkldrungsan-
sitze hierfiir waren ein ,,Uberschuss® der weiblichen Bevélkerung, eine allgemein sinkende
Heiratsbereitschaft und Minner, die immer linger mit der EheschlieBung warteten.!?7? Be-
reits in zeitgenossischen Studien wurden soziale und 6konomische Hintergriinde eruiert,
wodurch eigentlich schon damals klar wurde, dass Giberhaupt kein ,Fraueniiberschuss® und
folglich keine Zunahme lediger Frauen insgesamt bestanden.'?* Auch die angeblich abneh-
menden EheschlieBungen waren ein Irrglaube, die Zahl der EheschlieBungen blieb von der
Mitte des 19. bis in das 20. Jahrhundert hinein quasi konstant,!?’> wobei die Forschung dazu
noch nicht abgeschlossen scheint.!?7¢ Eine plausible Erklirung fir die gefiihlte Bedrohung
des Gesellschaftsgefiiges durch eine hohe Zahl lediger Frauen kann das im Laufe des
19. Jahrhunderts gestiegene Heiratsalter von Frauen sein. Da viele Frauen nicht mehr mit
Anfang 20, sondern eher mit Mitte bis Ende 20 heirateten, waren in der Tat in den biirger-
lichen Hiusern die Tochter im heiratsfahigen Alter linger zu versorgen bzw. mussten an-
derweitig versorgt werden, was die Familien in vielen Fillen durch allgemein gestiegene
Lebensunterhaltskosten!?’” vor wirtschaftliche Probleme stellte — und was daher mit dras-
tischen Worten auch 6ffentlich!?’® problematisiert wurde. Somit entstand eine gesellschaft-
liche Stimmung, aus der heraus nach politischen Losungen gerufen wurde.!?” Biarbel Kuhn
sieht in der damals herrschenden gesellschaftlichen Stimmung zur Frauenfrage eine ,,Kri-
senstimmung biurgerlicher Manner®,1280 die um das tradierte Ehe- und Familienmodell
bangten, in welchem Minner eine besonders privilegierte Position einnahmen.

1270 Vol Kapitel 11.1.3., 11.1.4., 11.2.6.

1271 Der Journalist Karl Storck war zum Beispiel stark deutschnational eingestellt und propagierte dies in zahlreichen
Artikeln, die in den Musik-/Kulturzeitschriften A/fgemeine Musikzeitung, Die Musik oder Der Tiirmer veréffentlicht wur-
den. Vgl. Michael Schenk, ,,Karl Storck (1873—1920): Zwischen Kulturpolitik, Musikpadagogik und Chauvinismus! Ein
Beitrag zur Personalisierung von Fachgeschichte®, in: Niels Knolle (Hrsg.), Musikpddagogik vor nenen Forschungsaufgaben
(= Musikpadagogische Forschung 20), Essen 1999, S. 135ff.

1272 Kuhn, Familienstand: ledig, S. 37.

1273 Kuhn belegt diese Argumentationen mit zahlreichen zeitgendssischen Quellen. Ebd., S. 38ff.

1274 Vgl. ebd., S. 39.

1275 Kuhn weist jedoch auf eine mogliche (aber noch nicht erhobene) Vetlagerung hin: Infolge der Authebung der
Ehebeschrinkungen 1868 wire es mdglich, dass sich in den unteren Gesellschaftsschichten die Zahl der Eheschlie-
Bungen erhéhte und dementsprechend in den oberen Schichten sank, wodurch die schichtenunabhingige Statistik
konstant bliebe. Vgl. ebd., S. 39f., dort FN 14.

1276 Juliane Jacobi merkt ebenfalls an, dass es, auch wenn statistisch in der gesamten Bevélkerung keine signifikanten
Veridnderungen sichtbar gewesen seien, tatsichlich eine Zunahme lediger Frauen im Burgertum gegeben haben kénne,
wozu man die statistischen Quellen detaillierter befragen musste. Vgl. dies., Mddchen- und Franenbildung in Enropa, S. 242.
1277 Vgl. Kuhn, Familienstand: ledig, S. 43.

1278 Nicht nur in wissenschaftlich-statistischen Publikationen, sondern vor allem auch in Unterhaltungsmedien wie
Frauen-, Familien- oder Illustrierten Zeitschriften, aber auch auf den Weltausstellungen 1873 (Wien), 1878 (Paris),
1893 (Chicago). Vgl. Kuhn, Familienstand: ledig, S. 42 sowie Barth-Scalmani und Friedrich, ,,Frauen auf der Wiener
Weltausstellung von 1873%, S. 189.

1219 Vgl. Kuhn, Familienstand: ledig, S. 40f.

1280 Ebd., S. 42.
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Nachvollziehbar wird diese Sorge in Anbetracht so mancher Appelle aus dem Lager der
Frauenbewegung, wie zum Beispiel: ,,Wo es zu wihlen gilt zwischen Geldheirat oder Le-
digbleiben, da sind es nicht die Schlechtesten, die das Zweite vorziechen.“1281 Durch das
Zusammenwirken von wirtschaftlichen Bedingungen und dem Engagement der deutschen
Frauenbewegung war spitestens zum Ende des 19. Jahrhunderts ein alternatives Lebens-
modell jenseits von Ehe und Mutterschaft fur Frauen méglich geworden.

Dennoch argumentierte die burgerliche Frauenbewegung stark mit dem Konzept der
,geistigen Mutterlichkeit® als Legitimation fur berufliche Aktivititen aulerhalb der Familie
und zeigte sich damit den biirgerlichen Werten verpflichtet. Laut Juliane Jacobi wurden im
spaten 19. Jahrhundert die Begriffe Mutterlichkeit, motherhood, maternité prigende Be-
griffe des Diskurses,!?82 in welchem die Frauenfrage eng mit den Themen Familie, Mutter-
schaft, Erziechung, hausliches Leben und Eheleben verbunden war. Hieraus leitete die Frau-
enbewegung in der Ausweitung auf das gesellschaftliche Leben die Argumentation ab, dass
Frauen vor allem fiir Berufe pridestiniert seien, die in Zusammenhang mit Pflege, Erzie-
hung und Firsorge stinden. In diesen Feldern seien ,miitterliche’ Eigenschaften gefragt,
die auch unverheiratete Frauen ohne eigene Familie hervorragend verkorperten. Das Kon-
zept der ,geistigen Mutterschaft® entsprang nicht zuletzt aus der Frobel’schen Kindergar-
tenbewegung der ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts, aus der heraus mit der Kindergirtne-
rin ein neuer Beruf entstanden war, der tatsichlich vielen Frauen eine berufliche Perspek-
tive bot. Die ,geistige Miitterlichkeit® wurde der ,,prigende Einflul auf fast alle Bewegungen
[...], die fur eine fortschrittliche Frauenbildung kiampften, in Deutschland wie tberall in
der westlichen Welt*.1283

Insgesamt, wie bereits oben erwihnt, gehorte die Diskussion um Frauenberufe und
Frauenbewegung zu den Reaktionen auf eine allgemeine ,,Krisenstimmung,128 ausgel6st
durch gesellschaftliche Effekte der Industrialisierung und des Kapitalismus: ,,Vermassung,
Mechanisierung, Versachlichung®,128> wie Ute Frevert es formuliert.

»Diese Art von Gesellschaftskritik war nicht nur in der biirgerlichen Frauenbewegung

verbreitet; sie erfasste und bewegte damals weite Kreise des deutschen Bildungsburger-

tums, das sich zwischen der Expansion des industrietechnischen Materialismus und
dem Aufstieg der ebenso materialistischen Arbeiterbewegung zerrieben und ,heimat-
los® fuhlte. Die Sehnsucht nach Einheit und Sinn spiegelte sich in den verschiedenen,
um die Jahrhundertwende entstehenden ,Alternativ-bewegungen® (Jugendbewegung,

Lebensreformbewegung) und Kunstrichtungen (Jugendstil) ebenso wie in einem tber-

steigerten Nationalismus und Imperialismus [...].128

1281 Lisbeth und Robert Wilbrandt, Die deutsche Frau im Beruf (= Handbuch der deutschen Frauenbewegung IV), Berlin
1902, S. 22, zit. nach: Kuhn, Familienstand: ledig, S. 46.

1282 Vgl. Jacobi, Mddchen- und Franenbildung in Europa, S. 245-254.

1285 Ann Tayler Allen: ,,,Geistige Miitterlichkeit® als Bildungsprinzip. Die Kindergartenbewegung 1840-1870%, in: Elke
Kleinau und Claudia Opitz (Hrsg.), Geschichte der Mdchen- und Frauenbildung. Band 2: Vom Vormarz bis zur Gegenwart,
Frankfurt und New York 1996, S. 19-34, hier S. 19.

1284 Kuhn, Familienstand: ledig, S. 42.

1285 Frevert, Fraunen-Geschichte, S. 125.

1286 Ebd., S. 126.
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Die verschiedenen Frauenbewegungen erzielten im Laufe des 19. und anschlieBend im
20. Jahrhundert gesellschaftsumwilzende Erfolge, tiber die viele gliicklich waren — die aber
auch Ablehnung erfuhren: Im wilhelminischen Kaiserreich und besonders ab der Jahrhun-
dertwende erstarkte der Antifeminismus und nahm im Emanzipationsdiskurs zunehmend
Raum ein.'?8” Der Antifeminismus ging dabei nicht ausschlief3lich von Minnern aus, es gab
auch Frauenverbinde, die sich gegen Frauenerwerbsarbeit, Frauenstudium und das Frau-
enwahlrecht engagierten. Ute Planert erklirt dies mit den ,,Fragmentisierungserfahrungen
der Moderne®,!28 welche vor allem in der Arbeitswelt gemacht worden seien, wo die Pro-
duktionsprozesse rationalisiert, von Maschinen tibernommen und vom einzelnen Arbeiter
entkoppelt funktionierten. Dem Gefiihl der Uberforderung und Entfremdung vom eigenen
Menschsein wollten die Antifeministinnen das Ideal der Ehefrau und Mutter entgegenstel-
len, welche nicht in den Erwerbsprozess eingebunden seien und somit in ihrem Wesen
nattrlicher, wirmer, seelenvoller, ganzheitlicher sein kénnten. Planert kommt zu dem glei-
chen Schluss wie Birbel Kuhn: Die sogenannte Frauenfrage sei vorrangig als eine Krise
von Rollenbildern ab der Frithphase der Moderne zu verstehen, von der die gesamte deut-
sche Gesellschaft betroffen gewesen sei.!?8? In Verbindung mit einem deutlichen Antiintel-
lektualismus fiihrte die antifeministische Haltung zu einer Mentalitit, die schlieBlich in den
Beginn des Ersten Weltkriegs die Hoffnung auf ein Ende der ,,schmachvolle[n] Ver-
weibsung unseres modernen intellektuellen Kulturlebens® 1290 setzte. Das Zitat von
1915/1916 stammt aus einem lingeren Abschnitt eines Textes von Friedrich Sigismund,
einem entschiedenen Gegner u.a. des Frauenstimmrechts. In seinen Texten sind die Be-
griffe Feminisierung, Moderne, Intellektualitit und Kultur allesamt negativ besetzt. Fiir die
vorliegende Studie vor allem relevant ist die Klage tiber die Feminisierung des Kulturlebens,
zu welchem mit dem Musikleben auch die Musikpadagogik gehorte.

Die burgerliche Frauenbewegung mag vor den gesamtgesellschaftlichen Hintergrinden
der Zeit als eine sehr partikulare Interessenvertretung einer ,,sozialen Minderheit* erschei-
nen, aber dies unterschitzt das ,,Selbstverstindnis der intellektuellen und politischen Fiih-
rerinnen, die sich als Sprecherinnen fiir alle Geschlechtsgenossinnen verstanden® sowie als
die ,,prigende Kraft bei der Gestaltung der zukiinftigen Gesellschaft®,!2°! wie es Jacobi her-
ausarbeitet. Die Argumente und Forderungen der burgerlichen Frauenbewegung hielten
mit Verzégerung auch Einzug in konservativere Kreise,!292 daher konnte schlief3lich auch
die so beliebte ,Backfisch’-Literatur wie Elise Polkos vielfach aufgelegter Ratgeber Unsere
Pilgerfabrt von der Kinderstube bis zum eignen Herd'?93 die Frauenbewegung nicht unerwihnt las-
sen. Im Griundungsjahr des Allgemeinen Deutschen Frauenvereins 1865 erstmals erschie-

1287 Vgl. hierzu Ute Planert, Antifeminismus im Kaiserreich. Diskurs, soziale Formation und politische Mentalitat, Gottingen 1998.
1288 Ebd., S. 277.

1289 Vgl. Planert, Antifeminismus, S. 2T4£f.

1290 Friedrich Sigismund, ,,Frauenbewegung und Staat®, in: Po/itisch-Anthropologische Revue 15,8(1915/1916), S. 438, zit.
nach: Planert, Awtifeminismus, S. 282.

1291 Jacobi, Mddchen- und Frauenbildung in Eunropa, S. 244.

1292 L aut Ute Frevert standen die meisten ,,fithrenden Frauen® des 1894 ins Leben gerufenen Bundes deutscher Frau-
envereine politisch eher biirgerlich-links, der Verband insgesamt rickte jedoch durch eine auf gro3tméglichen internen
Konsens ausgerichtete Politik immer weiter nach rechts. Vgl. Frevert, Frauen-Geschichte, S. 127f.

1293 Die erste Auflage erschien 1862, die zweite 1865, mindestens bis 1909 erschienen neun Auflagen insgesamt.
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nen, widmete Elise Polko der Frauenbewegung in der sechsten Auflage des vielgelesenen
und -verschenkten Biichleins vier Seiten, um ,,mit wenigen Worten und nur im Allgemeinen
jener Bewegung zu gedenken, die augenblicklich unter dem Namen: ,Frauenemancipa-
tion® die Welt durchzieht“.1294 Denn, schrieb sie weiter, sie mochte sich nicht vorwerfen
lassen miussen, ,,ein sogenanntes ,Zeichen der Zeit* unbeachtet gelassen zu haben®.12%> Von
den vier Seiten zum Thema bestanden allerdings zwei aus einem langen zitierten Ausschnitt
aus Heinrich von Sybels Schrift Uber die Emancipation der Frauen von 1870, welcher sich mit
John Stuart Mills The Subjection of Women (auf Deutsch 1869 unter dem Titel Die Horigkeit der
Frau erschienen) auseinandersetzt. Fur alle, die ,,sich ausfihrlich tiber den Stand der Parth-
eien und tber die Wiinsche der Trigerinnen jener Bewegung unterrichten méchte[n],12%
wies sie auf Fanny Lewalds mehrfach aufgelegte 14 Briefe hin, veroffentlicht unter dem
Titel Fiir und wider die Franen (1870) sowie auf Mathilde Reichardt Strombergs Buch Frauen-
recht und Fraunenpflicht, das eine Replik auf Fanny Lewald darstellt.1?” Obwohl die Frauenbe-
wegung Erwiahnung findet, bezog Elise Polko unmissverstindlich ihre eigene, ablehnende
Position. In einem Absatz tber die beliebte Erwerbstitigkeit als Lehrerin, welche junge
Frauen unter anderem auch deshalb attraktiv fanden, weil sie sich zu Hause als Tochter, die
auf den richtigen Ehemann warteten, unterfordert fihlten, dullerte Polko beispielsweise
folgende Meinung:

»ochande tber die Krifte, die brach liegen kénnen im Elternhause! Wo wire je dort

eine echte und rechte Tochter tiberflissig?! So lange nicht dullere Verhiltnisse es nothig

machen, dal3 man um des Erwerbes Willen Vater und Mutter verlasse, soll und mul3

das Kind bei ihnen bleiben.“1298
Des Weiteren drgerte sie sich iiber ,,falsche Emancipations- oder andere Geliste®,'?%? wel-
che die T6chter dem Elternhaus entzégen. Betrachtet man die hohen Auflagen von Polkos
Bestseller, war sie eine stark wahrgenommene Stimme im Diskurs um die Madchenerzie-
hung, die familidre und gesellschaftliche Rolle der Frau und um Vorstellungen von ideeller
Weiblichkeit.!300

Derweil eher beeindruckt berichtete die beliebte Madchenzeitschrift Das Kringchen iber
den internationalen Frauenkongress, der sich 1888 in Washington gegriindet hatte und 1903
in Berlin stattfand:

,»Die nahezu drethundert Referate waren systematisch in vier Sektionen eingeteilt, wel-

che die vielfache Frage der Frauenbildung, den Frauenberuf, soziale Einrichtungen und

Bestrebungen, sowie die rechtliche Stellung der Frau umfaliten, wozu noch Verhand-

lungen tber die Friedensbewegung und die Frage des Frauenstimmrechts traten. 1301

1294 Polko, Unsere Pilgerfabrt, S. 145.

1295 Bhd.

1296 Polko, Unsere Pilgerfabrt, S. 146.

1297 Mathilde Reichardt Stromberg, Frauenrecht und Frauenpflicht. Eine Antwort auf Fanny Lewald’s Briefe ,,Fiir und wider die
Frauen*, Bonn 1870.

1298 Polko, Unsere Pilgerfabrt, S. 143f.

129 Ebd., S. 144.

1300 Vgl. zu Polko: Viola Herbst, ,, Mit losgebundenen Fliigeln. Zur Mobilitit im Leben der Sangerin und Musikschriftstellerin
Elise Polko, Berlin und Heidelberg 2022.

1301 Der internationale FrauenkongreB“, in: Das Krinzchen. lustrierte Mddchen-Zeitung 16,44(1903), S. 704.
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Vorsitzende des organisierenden Weltfrauenbundes war die US-Amerikanerin May Wright,
Schatzmeisterin die Deutsche Helene Lange. Mehrere Teilnehmerinnen aus Deutschland
wurden lobend hervorgehoben, darunter die in dieser Arbeit mehrfach zitierten Lina Mor-
genstern mit ihren statistischen Arbeiten zur Erwerbstitigkeit von Frauen und Eliza Ichen-
haeusers Berufsratgeber fiir Frauen.
,unter den sonstigen Vertreterinnen der deutschen Frauen spielen Frau Marie Stritt,
[...] Lina Morgenstern, Dr. Kite Schirrmacher [sic], Alice Salomon, Eliza Ichenhiuser,
Anna Pappritz, Adele Gerhard, Frau Kommerzienrat [Hedwig] Heyl u.a. eine hervor-
ragende Rolle.*“1302
Legt man den Fokus auf Frauenbewegung und Musikpidagoginnen, muss man konstatie-
ren, dass Gesangs- und Instrumentalpidagogik in AuBerungen von Vertreterinnen der
Frauenbewegung, die nicht selbst Musikerinnen waren, nicht besonders oft Erwihnung
finden.13 Entweder wurden Musikpidagoginnen, obwohl sie zu allgemeinbildenden Leh-
rerinnen zahlreiche Unterschiede aufwiesen, in den grof3en Lehrerinnenkreis subsummiert
(wie man teilweise durch Artikel beispielsweise in der Zeitschrift Dze Lebrerin in Schule und
Haus schlussfolgern kénnte) oder diese Berufsrichtung lief als zu spezifisch und gesell-
schaftlich weniger relevant unter dem Radar, denn wirklich zentral besprochen wurden vor
allem pflegerische und erziecherische Berufe.!3%* Louise Otto-Peters prognostizierte 1866,
dass Frauen sich weniger haufig fiir Musik, Kunst oder Schriftstellerei als Beruf entscheiden
wurden, wenn erst weitere Berufe fur Frauen offen wiren:
»Wenn man uns darum etwa entgegenhalt, die Kunstgebiete wiren schon jetzt von
Frauen, unter denen die Halfte meist zu den MittelmaBigkeiten gehore, tberflutet, dies
wirde noch weit mehr geschehen, wenn die Frauen im allgemeinen zu héherer Bildung
und zu dem BewulBtsein gebracht wiirden, einen selbstindigen Beruf und Erwerb ha-
ben zu miussen, so sagen wir gerade umgekehrt: Sie werden die Gebiete der Kunst viel
weniger tberfillen, wenn ihnen andere Gebiete offenstehen, wenn es auch auf anderen
moglich ist, eine unabhingige, chrenvolle und eintrigliche Lebensstellung zu errin-
gen, 1305
Betrachtet man jedoch die Entwicklung tiber den gesamten von mir untersuchten Zeitraum,
lag sie damit falsch. Die Zahlen der Studentinnen an Konservatorien wurden immer hoher
und die Konkurrenzsituation, auch zu den minnlichen Kollegen, entspannte sich entgegen
ithrer Annahme nicht. Was Otto-Peters damals nicht mit einkalkulierte, war, wie sehr insge-
samt die Zahl der erwerbstitigen Frauen steigen wiirde. 1866 war sie noch davon ausge-

1302 Fbd.

1303 Eine Ausnahme und zugleich zentrale Personlichkeit der Frauenbewegung ist hier Louise Otto-Peters. Sie war, wie
bereits erwihnt, mit Lina Ramann und Ida Volckmann befreundet. Beatrix Borchard stellt in ihrem Buch tber Amalie
und Joseph Joachim ebenfalls Uber Louise Otto-Peters eine Verbindung zur Musikpolitik/-padagogik her. Vgl.
Borchard, Stmme und Geige, S. 300.

1304 Vgl. zum Beispiel den Vortrag von Henriette Goldschmidt (1825-1920), eine in Leipzig titige, fithrende Vertreterin
der Frauenbewegung, den sie 1889 bei der 15. Generalversammlung des Allgemeinen Deutschen Frauenvereins hielt:
,»Die hohere Berufsbildung der Frau®, abgedruckt in: Dre Lebrerin in Schule und Haus 9(1889/90), S. 258-266. In diesem
Vortrag spricht sie iiber Lehrerinnen, Schriftstellerinnen, Krankenschwestern und Hebammen: ,,Es sind zwei Berufs-
kreise, die wir als unser Recht beanspruchen: der héhere Lehrberuf und der édrztliche Beruf* (S. 259). Sie fordert Zu-
gang zu Universititsstudien und Zulassung zu den Berufen (S. 263).

1305 Otto-Peters, Das Recht der Franen anf Enverb, S. 101.
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gangen, dass Erwerbstitigkeit in den meisten Fillen die Konsequenz von Ehelosigkeit oder
Witwenschaft sei. Dass sich die von ihr bereits damals geforderte Erziehung zur Selbstin-
digkeit und Orientierung zum Beruf tatsichlich realisieren wiirde, hitte sie vielleicht auch
nicht in diesem Umfang erwartet. Ein weiterer wesentlicher Punkt, den sie offensichtlich
nicht mitbedacht hatte, war, dass Berufe nicht genderneutral wahrgenommen wurden und
daher (damals wie heute) kiinstlerische, pddagogische und soziale Berufe die Hauptbetiti-
gungsfelder von Frauen wurden bzw. blieben.

Eine gedankliche Verbindung von Forderungen nach weiblicher Erwerbstatigkeit, Ak-
tivititen der Frauenbewegung und der zunehmenden Sichtbarkeit von Frauen in der Mu-
sikpadagogik artikulierten manche Zeitgenossen mit durchaus unterschiedlichen Unterto-
nen. Fast schon anerkennend klingt es, wenn beispielsweise Alfred Kalischer!3% iiber Lina
Ramann in seiner Rezension zu ihrer musikpadagogischen Schrift A/gemeine musikalische Er-
zieh- und Unterrichtslebre der Jugend (1870) von einer ,,amazonenkithne[n] Lanze“137 sprach,
die die Autorin fur eine allgemeiner gefasste Musikpadagogik breche. Der Rezensent bezog
sich hier sowohl auf Amazonen als Figuren der Antike, da Ramann die Antike als Beispiel
fir staatsprigende Musikpiddagogik auffiihrte, er rief jedoch zugleich die Bilder kimpfender,
kriegerischer Amazonen auf, ein bekannter Vergleich fiir Emanzipationsbestrebungen mo-
derner Frauen. In Ramanns Publikation ging es nicht um die Emanzipation der Frau, son-
dern um ihr methodisches Konzept fir Musikpidagogik. Kalischer stellte also ohne kon-
kreten Anlass die Autorschaft einer Frau in den Kontext emanzipatorischen Handelns oder
emanzipatorischer Absichten — schlieBlich hitte er Ramann auch nur ,eine Lanze bre-
chen‘ lassen konnen, ohne die Amazonen aufzurufen.

Zeitgenossische Berufsratgeber fiir Frauen zogen teilweise die Verbindung zwischen
Erwerbstitigkeit als Musikerin und Frauenbewegung sehr eindeutig. So verantwortete in
einer Reihe mit dem Titel Der Existenzgkanpf der Frau im modernen Leben. Seine Ziele und Aus-
sichten, welche 1895/1896 erschien, der Publizist und Noteneditor Karl Krebs (1857-1937)
den Band Die Frauen in der Musik. Darin bemerkte er mit ironischem Unterton, dass ein
mittelmiBiger Arbeitsplatz fur die Frauenbewegung wohl bereits ein gentigender Erfolg sei.
Gleichzeitig schien er durchaus aufgeschlossen fiir ernstgemeinte Karriereambitionen jun-
ger Musikerinnen zu sein:

,»Was tiber die Aussichten gesagt ist, welche die Musik vom Standpunkt des Broter-

werbs aus bietet, mag wenig aufmunternd sein. Es soll aber auch nicht abschrecken,

nur zu Vorsicht mahnen. [...] Wer echtes, kraftiges Talent in sich fiihlt, kérperlich ge-
sund ist und den festen Willen hat, lange Jahre hindurch sehr fleiSig zu arbeiten, der
moge es getrost mit der Musik versuchen. Helfen ihm die Musen nicht auf einen hohen

Platz hinauf, so gewihren sie ihm doch vielleicht bescheidenen Unterschlupf — und das

wirde ja fiir die Zwecke der modernen Frauenbewegung bis auf weiteres gentigen. 1308

1306 Alfred Kalischer (1842-1909) war ein Berliner Musikwissenschaftler, Musikjournalist und Privatlehrer.

1307 Alfred Kalischer, Rezension zu: ,,Lina Ramann, Allgemeine musikalische Erzich- und Unterrichtslehre der Jugend.
Nebst einer speciellen Lehrmethode der Elementarstufen des Clavierspiels fiir Musikschulen und Musiklehrer tber-
haupt (Leipzig 1870)%, in: Newue Berliner Musikgeitung No. 29 (19.7.1871), S. 225-227, hier S. 226.

1308 Krebs, Die Franen in der Musik, S. 210.
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Bei vielen der in der vorliegenden Studie vorkommenden Musikpadagoginnen findet sich
emanzipatorisches Engagement in mehr oder weniger deutlicher Weise. Leider nicht immer
lassen sich diese Haltungen durch personliche AuBerungen der Frauen belegen, oft entsteht
erst iber Beschreibungen anderer ein Bild dazu.

Im Fall der Heidelberger Klavierlehrerin Elise Keller (1850-1921) liegt jedoch erfreuli-
cherweise ein seltenes Ego-Dokument vor, in dem sie emanzipatorisches Engagement
schildert. In ihrer Lebensbeschreibung berichtete Elise Keller vom Besuch des Lehrerin-
nenkongresses 1896 in Kassel, bei welchem sie ,,mit lebhafter Begeisterung*“13° die beiden
Betliner und Leipziger Frauenrechtlerinnen Helene Lange und Auguste Schmidt gehort
habe. Der Grund fir ihr Interesse an der Frauenbewegung und deren Forderung nach der
Offnung des Abiturs fiir Midchen war ,,die entmutigende Beobachtung, dass meine jungen
schulentlassenen Schilerinnen plétzlich ihr allgemeines Streben verloren, da keine rich-
tende Hand mehr tiber ihnen schwebte®.1310 Elise Keller belie3 es nicht bei ihrem Interesse
allein, sondern griindete darauthin um die Jahrhundertwende in Mannheim zwei Vereine
bzw. war an den Griindungen beteiligt: Im Verein fiir hoheres Wissen und Studium war sie
zwei Jahre mit im Vorstand und dem Verein fir Musiklehrerinnen stand sie ebenfalls zwei
Jahre vor. Letzteren grindete sie laut eigenen Angaben ,infolge der Anregung aus Ber-
lin®,1311 was sich auf die weiter oben beschriebenen berufspolitischen Aktivititen um Anna
Morsch beziehen konnte. Allerdings ist in Elise Kellers Lebensbeschreibung auch ein zwei-
ter Aspekt sehr deutlich vorhanden, und zwar der Riickzug aus dem als zu sozialpolitisch
empfundenen Engagement. Die Nihe zu frauenrechtlichem, emanzipatorischem Engage-
ment schien sich ihrem Gefiihl nach nicht mit ihrem Beruf als Musikpadagogin und auch,
wie sie allgemeiner formuliert, mit ihrer ,,Richtlinie®, das heil3t eventuell ihrer politischen
Einstellung, zu vertragen.!312 An dieser Stelle ist zu fragen, ob Engagement in Frauenverei-
nen durch Schidigung des gesellschaftlichen Rufes eventuell zu beruflichem Schaden fiith-
ren konnte und Elise Keller sich daher zuriickzog. Sie beschrieb, dass sie in Heidelberg und
Mannheim mit den intellektuellen und kiinstlerischen sowie wirtschaftlich gehobenen Krei-
sen Umgang gepflegt und auch bei deren Soirées musiziert habe, vielleicht ist ihr Riickzug
aus den Vereinsimtern in diesem Zusammenhang zu sehen. Uber die Haltung der stidti-
schen Oberschicht, die sicher von Stadt zu Stadt auch unterschiedlich eingestellt war, kann
ich nur mutmallen, dass hiufig eher konservativere Ansichten vorherrschten und daher
frauenpolitisches Engagement um die Jahrhundertwende eventuell dem personlichen An-
sehen und damit auch dem beruflichen Erfolg schaden konnte.

In der Zusammenschau von Musikpadagogik und Frauenbewegung darf, obwohl der
Fokus auf Frauen als Akteurinnen liegt, nicht ausgeklammert werden, dass es auch Manner
gab, die emanzipatorische Forderungen unterstitzten. Es wurde schon weiter oben auf die
progressive Haltung Franz Brendels in Leipzig hingewiesen, dessen Frau Elisabeth Brendel

1309 Elise Keller, Lebenslauf, Universititsbibliothek Heidelberg, Signatur Heid. Hs. 2580, unverdffentlichtes Digitalisat,
S. 1-11, hier S. 7.

1310 Bhd.

1311 Bhd.

1312 Ebd.: ,,Meiner Richtlinie lagen die sozialen Fragen, die sich bald aus dem Vorstand fiir Frauenstudium entwickelt
hatten, zu ferne, es vertrug sich nicht mit meinem Musikberuf.*
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Pianistin und Klavierlehrerin war. Lina Ramann hatte als junge Frau vom Ehepaar Brendel
viele musikalische Inhalte vermittelt bekommen — von Franz Brendel als Musikjournalist,
von Elisabeth Brendel als Klavierlehrerin. Beide waren Grindungsmitglieder des ADF um
Louise Otto-Peters, weshalb man davon ausgehen kann, dass der Beginn der Bekanntschaft
zwischen Lina Ramann, vermutlich auch Ida Volckmann (die am Leipziger Konservatorium
studiert hatte) und Louise Otto-Peters auf spitestens Mitte der 1860er Jahre festzulegen ist.

Auch der Frankfurter Musikschulleiter Joachim Raff (1822-1882) unterstiitzte laut ei-
ner Biographie tiber ihn ,,die Emanzipation und Bildung der Frau®,!313 wovon Raffs Toch-
ter Helene, die als Malerin und Schriftstellerin in Miinchen lebte, profitierte. Joachim Raff
unterrichtete seine Tochter zu Hause, er wollte sie nicht auf eine héhere T6chterschule
schicken, da er eine ,,den Knaben gleichgestellte Bildung*“1314 fiir sie anstrebte und dies in
Midchenschulen nicht gewahrleistet sah. Raff fithrte an seinem Konservatorium eine weib-
liche Kompositionsklasse ein,!315 in der folgende Frauen studierten: Victoire Lyon, Olga
von Radecky, Agathe Schultz, Mary Wurm, Anna Mozer und Anni Wirsind [sic].!16 Mary
Wurm (1869-1938) war spiter durchaus erfolgreich, sie konzertierte und publizierte in
Deutschland und England und engagierte sich politisch. 1317 Allerdings weigerte sich
Joachim Raff beharrlich, auBler Clara Schumann weitere Frauen als Musiklehrerinnen an
seinem Konservatorium anzustellen. So antwortete Raff einer Bewerberin: ,,Sehr gechrtes
Friulein! Mit Ausnahme von Mme. Schumann ist und wird im Conservatorium keine Leh-
rerin angestellt. Mme Schumann selbst kann ich ebenwohl als Mann rechnen. Wenn Sie
daher frei Unterricht geben wollten, so konnte dies nur privatim geschehen.“1318

In Sachsen fallt Richard Kaden (1856—1923) ins Auge, der als kiinstlerischer Direktor
von Wera von Mertschinskys Dresdner Padagogischer Musikschule, welche von 1883 bis
1931 bestand, in der Wahrnehmung der musikpadagogischen Entwicklungen im Vorfeld
der Kestenberg-Reformen nicht unbekannt ist. Seine Person ist besonders interessant, da
in ihm als Vorsitzender!3!? des sidchsischen Musikschuldirektorenverbandes berufspoliti-
sches Engagement mit einem Arbeitsplatz in einer von einer Frau geleiteten Musikschule
zusammenkam;!320 wobei in diesem Fall Wera von Mertschinsky und Richard Kaden im

1313 Res Matty, Joachim Raff. Leben nnd Werk, Altendorf 2014, S. 378.

1314 Ebd., S. 248.

1315 Vgl. ausfiihtliches Zitat iber Raffs Kompositionsklasse aus: Helene Raff, Joachim Raff. Ein Lebensbild, Regensburg
1925, S. 224 in Kapitel II.1.

1316 Vol. Marty, Joachim Raff, S. 344f.

317 Vel. zu ihrer Biographie Monika Tibbe, ,Emangipation der Tat'. Mary Wurm. Pianistin, Komponistin, Dirigentin, Musif-
schriftstellerin (= Schriftenreihe des Sophie Drinker Instituts 15), Oldenburg 2018.

1318 Zit. nach Matty, Joachim Raff; S. 345. Originalbrief in Stadt- und Universititsbibliothek Frankfurt am Main.

1319 Sjegfried Freitag, der den einzigen wissenschaftlichen Fachartikel tiber Richard Kaden verfasst hat, bezeichnet ihn
als 2. Vorsitzenden, was aufgrund der Akten dieses Verbandes nicht korrekt ist. Vgl. Sichsisches Hauptstaatsarchiv
Dresden, Bestand 11125, Akte 18166 (= Sichsischer Musikschuldirektoren-Verband und Deutscher Musikdirektoren-
Verband), Fo. 1 und Fo. 7v. Vgl. Siegfried Freitag, ,,Richard Kaden (1856-1923) und seine Reformbestrebungen im
Bereich der privaten Musikschulen®, in: Rudolf-Dieter Kraemer (Hrsg.), Musikpddagogische Biographieforschung. Fachge-
schichte. Zeitgeschichte. Lebensgeschichte (= Musikpddagogische Forschung 18), Essen 1997, S. 6472, hier S. 65.

1320 Trritierend wirkt die Aussage von Siegfried Freitag, es sei Kadens Musikschule gewesen. Wera von Mertschinsky
grundete die Musikschule laut eigener Auskunft in den Akten bereits 1883, Kaden als kiinstlerischer Direktor ldsst sich
anhand der Akte durch den Prospekt von 1895 nachweisen und ist erst nach seiner Heirat mit Wera von Mertschinsky
im Jahr 1909 ,,Mitinhaber®. Vgl. Akte 18174, Fo. 4f., 7 und 96. Noch verzerrter stellt ein Nachruf auf Richard Kaden
die Musikschule als Griindung und Eigentum von Kaden dar, ohne Wera von Mertschinsky tberhaupt zu erwihnen.
Vgl. Fritz Reuter, ,,Richard Kaden (1856-1923), in: Zeitschrift fiir Musik 17(1923), S. 10-14.
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Jahr 1909 heirateten, sodass er ,,artistischer Direktor und Mitinhaber*“132! wurde. Interes-
sant ist, dass Kaden wohl der treibende Motor hinter der Grindung des sichsischen Mu-
sikschuldirektorenverbandes war, der aus den bereits seit 1907 bestehenden Vereinigungen
von Musikschuldirektoren in einzelnen sichsischen Stidten!322 hervorging. Vermutlich bis
zu seinem Tod blieb er Vorsitzender des Verbandes, was sein Brief vom Juli 1921 in seiner
Funktion als Vorsitzender an das Wirtschaftsministerium nahelegt.!323 Im Hinblick auf eine
eventuelle geistige Nihe zur Frauenbewegung, oder weiter gefasst zu Emanzipations- und
Reformbewegungen des spiten 19. Jahrhunderts, fallt an der Musikschule von Mertschin-
sky und von Kaden auf, dass auch Zeitgenossen von einem enorm fortschrittlichen pida-
gogischen Ansatz sprachen, der sich bereits im Namen Pidagogische Musikschule aus-
driickte, was in reformpidagogische Richtungen zielte.!3>* Da Wera von Mertschinsky jah-
relang mit ihm zusammenarbeitete und ihn spiter sogar heiratete, scheint sie, auch wenn
personliche Aussagen dazu fehlen, seiner padagogischen Linie zugestimmt zu haben.
Auch zu den anderen Musikschulleiterinnen, die im Bestand 11125 des Sichsischen
Hauptstaatsarchivs Dresden dokumentiert sind, existieren nach meinem jetzigen Kenntnis-
stand keine konkreten Meinungsdul3erungen beztiglich der Frauenbewegung. Eine direkte
Zuordnung zur Frauenbewegung wird auch schwierig, insofern keine aktive Mitgliedschaft
in einem Verein besteht, der zum Bund der Frauenvereine als Dachverband der Frauenbe-
wegung gehort. Doch auch wenn Frauen Mitglieder in einem solchen Verein waren, kann
dadurch noch keine prizise Aussage iiber ihre Haltung zur Frauenbewegung getroffen wer-
den. Wie in den vorangegangenen Unterkapiteln beschrieben, waren viele Musikschulleite-
rinnen in der Untersektion Musik des Allgemeinen Deutschen Lehrerinnenverbandes en-
gagiert, welcher der zahlenmillig bedeutendste Verein im Bund Deutscher Frauenvereine
war.132 Der bereits zitierte Bericht von Maria Leo tber die achte Generalversammlung des
Verbandes der deutschen Musiklehrerinnen von 1911 zeigt, dass sich der Verband konkret
tir die Verbesserung der beruflichen Situation der Musikpidagoginnen sowie fiir die He-
bung des professionellen Niveaus einsetzte. Die Tagungspunkte 1911 bestanden aus: Stel-
lenvermittlung, Schulgesang, Fursorge fiir das Alter, Prifungsordnung fiir MusiklehrerIn-
nen, Diskussion der sozialen Lage der Musiklehrerinnen. Nicht thematisiert wurden die
allgemeinen Frauenrechte, wenn auch die Abschlussresolution der Versammlung Forde-
rungen aufstellte, die exakt auf die durch die Frauenfrage aufgeworfenen Fragen passten:
,»Die Versammlung fal3te ihre Meinung in folgender Resolution zusammen:
I. Der Beruf der Musiklehrerin bietet dem gréBten Teil seiner Mitglieder keine ausrei-
chende wirtschaftliche Existenz.

1321 Sichsisches Staatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18174, Fo. 96. Die Heirat scheint Siegfried Freitag nicht
bekannt gewesen zu sein, vgl. Siegfried Freitag, ,,Zur Entwicklung des Musikschulwesens in der Zeit von 1870 bis 1930
in Deutschland am Beispiel der Stadt Dresden®, in: Erbe und Gegenwart dentscher Musikerziehung, hrsg. vom Verband
deutscher Komponisten e.V. Regionalverband Thiiringen, Weimar 1989, S. 30-306, S. 33.

1322 Kaden nannte hier Leipzig und Chemnitz. Sichsisches Staatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18166 (= Sich-
sischer Musikschuldirektoren-Verband und Deutscher Musikdirektoren-Verband), Fo. 1.

1323 Vgl. ebd., Fo. 6f.

1324 Vgl. Freitag, ,,Richard Kaden®, S. 64 und Reuter, ,,Richard Kaden®, S. 10f.

1325 Vol. Frevert, Frauen-Geschichte, S. 110.
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II. Unsere Aufgabe mulf3 es sein, die bescheidenen Anfinge die bereits zur Hebung der

sozialen Lage der Musiklehrerin gemacht worden sind, fortzusetzen durch:

1. Aufklirung des Publikums (durch Zeitungsartikel, Flugblitter, Elternabende und

personliches Eintreten) tiber die Anforderungen, die in verschiedener Beziehung an

eine Musiklehrerin zu stellen sind,

2. Einschrinkung der Ueberproduktion an Musiklehrerinnen durch Zuriickweisung un-

geeigneter Elemente,

3. Grindliche Vorbildung der in den Beruf Eintretenden,

4. Erstrebung der staatlichen Priifung fur alle Musiklehrer,

5. Altersversorgung, 1326
Teile dieser Forderungen vertraten und realisierten die sichsischen Musikschulleiterinnen
in ihrem Berufsleben, zum Beispiel in der vielfach vorgebrachten Forderung an das Minis-
terium, unqualifizierter Konkurrenz keine Genehmigung zu erteilen.'3?” Andererseits be-
wiesen sie das Gegenteil von Punkt I der oben zitierten Resolution, indem sie sich als Mu-
siklehrerinnen und Musikschulleiterinnen wirtschaftlich erfolgreiche Existenzen aufbauten.
Insgesamt komme ich zu dem Schluss, dass Frauen, die zwischen 1870 und 1920 den Beruf
Musikpidagogin wihlten, von der seit den 1860er Jahren anwachsenden Frauenbewegung
und den von dieser Bewegung gesetzten Themen und gesellschaftlichen Verbesserungen
fir berufstitige Frauen profitierten. Politisches Engagement findet sich in den Reihen der
Musikpidagoginnen durchaus, jedoch stets streng berufspolitisch.

1326 MLL. (= Maria Leo), ,,8. Generalversammlung des Verbandes der deutschen Musiklehrerinnen®, S. 398.
1327 Vgl. das Fallbeispiel der Musikschule von Helene Brettholz und Helene Windinge, v.a. die vorgetragenen Be-
schwerden und Verbesserungsvorschlige an das Ministerium, Akte 18242, Fo. 49f.
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5. Ergebnisse und Ausblick

Das Ziel dieser Studie war, Musikschulleiterinnen und ihre Musikschulen als gesellschaftli-
ches Phinomen zur Zeit des Kaiserreiches zu untersuchen. Neben berufs- und gesell-
schaftsgeschichtlichen Fragen stand auch die 6konomische Komponente von Musikkultur
und Musikpddagogik im Fokus. Bis auf wenige Ausnahmen sind die meisten Frauen, die
eigene Musikschulen griindeten, mit ihrem Unternehmergeist bisher von der (Musik-)Ge-
schichtsschreibung gré3tenteils unbeachtet geblieben. Der geographische Untersuchungs-
raum bezog sich vorrangig auf Mitteldeutschland und Sachsen, die untersuchten Musik-
schulen befanden sich alle im stidtischen Umfeld. Viele davon standen in den grof3en Stid-
ten Leipzig und Dresden, die etwa die gleiche Gré3e hatten wie das damalige Miinchen,
Ko6ln oder Breslau.!328 Weimar und Sondershausen sowie Halle, Erfurt und Chemnitz wa-
ren kleinere Stadte, jedoch ebenfalls mit teilweise bedeutendem Kulturleben, auch dort be-
fanden sich von Frauen geleitete Musikschulen. Berlin als damals einzige Millionenstadt
Deutschlands und Kulturmetropole spielte in der Studie an vielen Stellen eine Rolle, ebenso
wurden Informationen tiber Musikpadagoginnen in Wien herangezogen. Die Ergebnisse
der vorliegenden Studie sind daher sicher geprigt von regionalen Besonderheiten, doch
kann man vorsichtig vom geographisch eingeschrinkten Untersuchungsraum auf die
deutschsprachigen oder von westeuropiischer Kunstmusik beeinflussten Linder allgemein
schlieBen. Der regionale Ausschnitt bot eine ungeahnte Fille an Funden zu Musikschullei-
terinnen, welche mir in Stichproben andernorts, zum Beispiel im Siiden oder Westen
Deutschlands, nicht begegnet ist. Dieser Eindruck mag der Quellenlage geschuldet sein und
konnte sich durch intensivere Recherche revidieren. Anhand der reichhaltigen Ergebnisse
bin ich jedoch zu der Ansicht gelangt, dass die zeitliche und riumliche Uberschneidung der
hier untersuchten Region mit Zentren sowohl der Frauenbewegung als auch der Anfinge
musikpddagogischer Berufspolitik mit der Aktivitit von Musikpiddagoginnen in Zusam-
menhang steht und in dieser Region Musikpidagoginnen stirker mit eigenen Musikschulen
vertreten waren.

Folgende zentralen Ergebnisse hat die Untersuchung in Bezug auf von Frauen geleitete
private Musikschulen ergeben: In gréf3eren Stidten wie Berlin, Dresden oder Leipzig exis-
tierten viele von Frauen geleitete Musikschulen nebeneinander und auch neben zahlreichen
Musikinstituten, die von Minnern geleitet wurden. In kleineren Stidten wie Weimar, Erfurt,
Eisenach, Halle, Chemnitz oder Halberstadt gab es eher nur eine oder zwei von Frauen
geleitete Musikschulen, die teilweise auch die einzigen privaten Musikinstitute dieser Stadte
waren. Im Vergleich der Struktur dieser Musikschulen kristallisierte sich heraus, dass alle
mit angestellten Lehrkriften arbeiteten. Die Musikschulen hatten jeweils zwischen drei und
zehn Musikpidagoginnen und -padagogen angestellt, die hiufig auf nebenberuflicher Basis
fir die Musikschule titig waren. Manche Musikschulen weckten zwar mit der auf ihren
Namen bezogenen Bezeichnung!3?? den Anschein, es unterrichte nur eine Frau, zum

1328 Vgl. Carsten Burhop, Wirtschaftsgeschichte des Kaiserreichs 1871—1918, Géttingen 2011, S. 17.
1329 Beispiele aus den Gewerbeakten: Gesangs- und Opernschule Selma Lenz, Pidagogische Musikschule Wera von
Mertschinsky, Musik- und Gesangsinstitut von Elise Kleinod.
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Beispiel hiufig renommierte ehemalige Singerinnen wie Amalie Joachim oder Auguste
Gotze, doch auch Musikschulen, die auf den ersten Blick nur aus der Inhaberin bestanden,
die selbst unterrichtete, hatten in der Regel weitere Lehrkrifte zur Unterstlitzung fiir Ne-
benficher oder fir den Anfingerunterricht. Die Musikschule nutzte den starken Zuschnitt
auf den Namen der zentralen Person fiir Werbezwecke. Werbebezogene Uberlegungen hat-
ten einen groflen Einfluss auf die Namensgebung der Institutionen, wie aus dem Schrift-
verkehr mit dem fiir die Genehmigung zustindigen Ministerium hervorgeht. Die Inhabe-
rinnen achteten sehr genau darauf, welche Zielgruppe sie erreichen wollten und was der
Name ihrer Musikschule tiber den dort angebotenen Unterricht aussagen sollte. Auch die
sachsischen Behorden unterschieden zwischen Privatmusiklehrerinnen und privaten Mu-
sikschulen anhand der Existenz angestellter Lehrkrifte. Die Musikschulen hatten meist ge-
werbliche Raumlichkeiten, konnten sich jedoch in manchen Fillen auch in Privatwohnun-
gen oder -hausern befinden.

Uberraschend hiufig stie3 ich auf Musikschulen, die nicht von einer Frau alleine, son-
dern von einem Frauenduo, mit wechselnden TeilhaberInnen, als Ehepaar oder mit ganzen
Leitungsteams gefiihrt wurden. Eine Besonderheit war die Strategie einiger Musikschullei-
terinnen, Teilhaberinnen einzubinden, die sowohl selbst unterrichteten als auch eigenes Ka-
pital einbrachten. Diese Strategie reduzierte sowohl den organisatorischen Leitungsauf-
wand fur die einzelne Person als auch das finanzielle Risiko, das ein selbstindiges Unter-
nehmen bedeutete.

Die eingangs formulierte These, Musikschulgriindungen kénnten eine Méglichkeit fiir
biirgerliche Frauen gewesen sein, die Lebensphase zwischen Adoleszenz und Heirat zu
tberbriicken, hat sich nicht bestitigt. Zwar gaben einige Musikschulleiterinnen nach ihrer
Hochzeit tatsichlich ihre Musikschule auf, die Mehrzahl der Musikschulleiterinnen, darun-
ter auch verheiratete, fihrte ihre Musikschule jedoch tiber Jahrzehnte erfolgreich. Heirat
und Ehe spielten insgesamt Ofter als vermutet eine Rolle im Leben der hier untersuchten
Musikschulleiterinnen, sei es als spite Heirat,!3% als geschiedene Ehe!33! oder als fortwih-
rende Ehe mit einem Mann, der den gleichen oder einen anderen Beruf austibte.!?32 Viele
Musikschulleiterinnen waren tatsichlich unverheiratet, dies kann man jedoch nicht als Re-
gelfall aufstellen.

Die hidufigsten Grinde fiir die Geschiftsaufgabe und den Verkauf einer Musikschule
waren das Alter oder der Tod der Inhaberin. In historischen Darstellungen, in denen private
Musikschulen vorkommen, féllt auf, dass tendenziell der wirtschaftliche Erfolg und die
lange Existenzdauer bei von Frauen geleiteten Musikschulen nicht hervorgehoben wird. Im
Vergleich dazu wird dieser Aspekt bei von Minnern geleiteten Musikschulen eher aufge-
griffen, was auch damit zusammenhingen mag, dass deren Musikschulen spiter teilweise
zu staatlichen oder stadtischen Musik(hoch)schulen und damit Teil dieser Institutionsge-
schichte wurden. Als Musikschulleiterinnen sind mir nur Jenny Meyer!333 und Sophie

1330 Wie bei Wera von Mertschinsky und Helene Brettholz.

1331 Wie bei Emma Zierold.

1332 Wie bei Alwina Bleisteiner und Elise Kleinod.

1333 Jenny Meyer (1834-1894) leitete von 1888 bis zu ihrem Tod 1894 das Stern’sche Konservatorium in Betlin, eine
der Vorlduferinstitution der heutigen Universitit der Kinste Berlin. Vgl dazu:  https://www.udk-
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Henkel!33* bekannt, deren Musikschulen lange nach ihrer Zeit als Leiterinnen in staatliche
oder stidtische Hand tbergingen.

Klavierunterricht war mit Abstand das Hauptstandbein fiir private Musikschulen, das
trifft auch auf von Minnern geleitete Institute zu und ging auf die hohe Nachfrage nach
Klavierunterricht zurtick. Daher hatten Musikschulen — im Gegensatz zu heutigen stidti-
schen Musikschulen mit ihrem umfassenden Ficherangebot — damals teilweise nur Schiile-
rInnen in Klavier, Gesang, Ensemblespiel und Theorieunterricht. Nach dem Klavier folgte
als Fach mit der zweitgro3ten Nachfrage der Gesang, besonders ehemalige (Opern-)Sin-
gerinnen griindeten explizite Gesangsinstitute, aber wie erwihnt boten auch die meisten
anderen Musikschulen Gesangsunterricht an. Klavier- und Gesangsunterricht waren in al-
len untersuchten Fillen die Ficher, die die Musikschulleiterinnen selbst unterrichteten, dazu
kamen hidufig noch der Theorieunterricht und die Leitung der Ensembles (Chore, Kam-
mermusik, Ensemblearrangements).

Relativ verbreitet, aber mit deutlich weniger Schiilerlnnen wurde an den Musikschulen
Geige unterrichtet. Andere Streich-, Zupf- oder Blasinstrumente wurden oft von dafiir je
nach Bedarf angestellten Lehrkriften unterrichtet, was bedeutet, dass im Prinzip ein um-
tingliches Unterrichtsangebot angeboten werden konnte (wie die entsprechenden Pros-
pekte es oft bewerben), diese Fille aber meist eher nicht nachgefragt wurde (wie die Jah-
resberichte der einzelnen Musikschulen belegen). Die Ausbildungsziele von den hier unter-
suchten privaten Musikschulen reichten von Anfinger- und Laienunterricht iber musikdi-
daktische Ausbildung fiir zukiinftige Musiklehrerinnen, die Vorbereitung auf Aufnahme-
prifungen an Konservatorien bis zur Gesangsausbildung fir die Konzert- und Opern-
biihne. Die padagogischen Prinzipien waren dabei teilweise von Reformpidagogik und
Akademisierung der Musik beeinflusst, so veréffentlichten mehrere Musikschulleiterinnen
auch musikwissenschaftliche Texte, andere zeigten sich interessiert an neuen Entwicklun-
gen innerhalb der Musikpddagogik. Nach der Jahrhundertwende findet man zum Beispiel
das Angebot von Gymnastikunterricht an zwei privaten Musikschulen in Dresden, nach-
dem Emile Jaques-Dalcroze, Nina Gortler und andere in Hellerau bei Dresden in der neu-
artigen Bildungsanstalt fiir Musik und Rhythmus internationale Aufmerksamkeit auf sich
gezogen hatten.

Im Allgemeinen wurde jedoch eher nach traditionellen Methoden und Repertoire un-
terrichtet und so wurde es zum Beispiel als Ergebnis eines erfolgreichen Klavierunterrichts
gewertet, wenn Klaviersonaten von Mozart und Beethoven sowie das Wobltemperierte Klavier
von Bach und anspruchsvollere Klavierstiicke von Komponisten des 19. Jahrhunderts

Zugriff am 29.6.2020.

133 Sophie Henkel (1855-1944) iibernahm von ihrem Vater 1899 eine grole Musikschule in Frankfurt a.M., die sie
tber 30 Jahre leitete. 1959 griindete sich die Frankfurter Musikschule als von der Stadt getragener Verein neu und
beruft sich auf seine Vorgeschichte unter der Leitung von Heinrich und Sophie Henkel. Vgl. dazu https://www.mu-

sikschule-frankfurt.de/index.phprarticle id= 12, Zugriff am 13.12.2020. Zu Sophie Henkel und ihrer Musikschule ent-
steht aktuell eine Dissertation (Matthias Goebel, Musikhochschule Frankfurt a. M.).
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(Schumann, Chopin, Rubinstein, Liszt und weitere) gespielt werden konnten.!33> Im Ge-
sangsunterricht wurden auf héheren Niveaustufen vor allem Opernpartien!?36 und Lieder
bzw. Liederzyklen vor allem von Schumann und Schubert unterrichtet. Sicherlich erreich-
ten nicht alle dieses Niveau, was auch aus den auf verschiedene Niveaustufen ausgerichte-
ten Curricula ersichtlich wird: Meist gliederten die Musikschulen ihre Ausbildung in Anfin-
ger- und Mittelstufe sowie eine weiterfiihrende Stufe, die zu einem kiinstlerischen oder mu-
sikpadagogischen Reifezeugnis fihren sollte. Die Dauer eines Kurses (= Erreichung einer
Niveaustufe) wurde im Durchschnitt mit drei Jahren angegeben, womit die musikalische
Ausbildung vom Anfangsstadium bis zu einem Abschlusszeugnis als SolistIn oder Musik-
piadagogln etwa mindestens neun Jahre gedauert hitte. Es war jedoch nicht gesetzt, dass
die musikalische Ausbildung stringent nur in einer Einrichtung stattfand, ein oder mehrere
Wechsel waren nicht uniiblich. Einerseits boten nicht alle privaten Musikschulen zum Bei-
spiel ein Musiklehrerinnenseminar an, sodass Musikschulen mit einem solchen Angebot
einen Zulauf an bereits vorgebildeten SchiilerInnen verzeichneten. Andererseits wechselten
gute SchiilerInnen mit beruflichen Ambitionen hiufig auf ein 6ffentliches Konservatorium,
um dort ihr Reifezeugnis zu erwerben.

Der Unterricht war auf Anfingerniveau meistens als Kleingruppenunterricht organi-
siert, fiir fortgeschrittene SchiilerInnen war Einzelunterricht der Regelfall. Die GréBe der
Musikschulen variierte stark. Wihrend die SchilerInnenzahlen mancher Institutionen im
unteren zweistelligen Bereich lagen, hatten gré3ere Musikschulen phasenweise weit tiber
100 SchiilerInnen. Der Durchschnittswert lag bei 60 bis 80 SchiilerInnen, darunter sowohl
Schulkinder als auch junge Erwachsene. Vor allem in den Musikschulen mit Schwerpunkt
Gesangsunterricht war der Grof3teil weiblich und auch im Allgemeinen kann ein leichter
Uberhang an Schiilerinnen gegeniiber Schiilern konstatiert werden, der jedoch weniger
stark ausfillt, als ich urspringlich annahm. Dies stitzt die These, dass eine musikalische
Ausbildung im biirgerlichen Milieu sowohl fir Tochter als auch fir S6hne angestrebt wurde.

Das Honorarniveau in von Frauen geleiteten Musikschulen unterschied sich weder von
Musikschulen von Minnern noch von 6ffentlichen Konservatorien wesentlich, das jahrli-
che Honorar fiir einen vollstindigen Kurs, der auch Theorieunterricht, Ensemblespiel und
je nach Musikschule weitere Ficher beinhaltete, bewegte sich zwischen 140 und 300 Mark.
Auffillig ist, dass Gesangsunterricht immer teurer war als Klavier- oder sonstiger Instru-
mentalunterricht. Da sich die hier untersuchten Musikschulen allesamt mehrere Jahrzehnte
am Markt hielten, scheint von den Musikschulleiterinnen ein mindestens ausreichender
Umsatz erwirtschaftet worden zu sein. Die eingangs gestellte Forschungsfrage, ob von
Frauen geleitete Musikschulen wirtschaftlich und piadagogisch erfolgreich waren, lisst sich
daher meiner Einschitzung nach bejahen. Dafiir sprechen die stabile wirtschaftliche Situa-
tion sowie auf piadagogischer und kiinstlerischer Seite im Allgemeinen positive Beurtei-

1335 Finen sehr detaillierten Uberblick zur verwendeten Klavietliteratur auf drei unterschiedlichen Niveaustufen gibt
Margarethe von Strombeck, vgl. Akte 18199, Fo. 13-32.

1336 Als Beispiel Wera von Mertschinskys Musikschule im Schuljahr 1894/1895: diverse Hiandel-Opetn, Mozatts Zau-
berflote und Figaros Hochzeit, Beethovens Fidelio, Wagners Tannbéuser, Gounods Faust, Webers Freischiitz. Vgl. Akte 18174,
Fo. 11.
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lungen in den Revisionsberichten der behordlichen Gutachter und in der Fach- und Tages-
presse anlasslich offentlicher Priifungen.

Die musikwissenschaftliche und historisch-musikpidagogische Forschung wird an-
scheinend mit den bisherigen Erkenntnissen zur Erwerbstitigkeit von Frauen im 19. Jahr-
hundert beim erweiterten Fachpublikum nicht rezipiert.1337 In einer kirzlich erschienenen
Buchbesprechung zu einer Clara-Schumann-Biografie anldsslich ihres 200. Geburtstages im
Jahr 2019 ist zum Beispiel zu lesen, wie wenig Rollenvorbilder es angeblich damals fir
Frauen gab und dass die mitterliche Linie, aus der Clara Schumann stammt, hier eine Aus-
nahme bilde:

,»ochr belebend ist das Augenmerk, das Borchard auf die Mutter von Clara Schumann

legt, Mariane Wieck, geborene Tromlitz. Auch sie war Sangerin und Pianistin, auch sie

sicherte sich durch musikalische Berufstitigkeit eine eigene 6konomische Existenz, wie
das auch fir mehrere Schwestern Clara Schumanns gilt. Das Rollenmodell einer wirt-
schaftlich unabhingigen Frau, fir das neunzehnte Jahrhundert einigermalen unge-
wohnlich, ist also im weiblichen Strang der Familie ziemlich hiufig.*1338
Aus den Ergebnissen der hier vorliegenden Studie ist hoffentlich ersichtlich geworden, dass
diese ,,eigene 6konomische Existenz von Musiketinnen/Musikpiddagoginnen zumindest
ab der zweiten Hilfte des 19. Jahrhunderts nicht so exzeptionell war, wie im Zitat darge-
stellt. Ahnlich prisentiert Wilfried Gruhns Geschichte der Musikerziehung Musikschullei-
terinnen als Ausnahmefille: ,,Und es waren immer mehr auch Frauen, die als private Mu-
siklehrerinnen arbeiteten und — in einzelnen Fillen — Musikschulen er6ffneten.1339 Als
Beispiel nennt der Autor in der Fulinote Fanny Schindelmeissers Musikschule in Betlin
(1836 gegrundet) und die Ramann-Volckmann’sche Musikschule in Glickstadt und Nirn-
berg (gegriindet 1858 bzw. 1865).

Die Existenz zahlreicher von Frauen geleiteter Musikschulen im 19. Jahrhundert war
bisher vergessen. Nun sollen die bisher bekannten und vielleicht prominenteren Fille in
ithrer Bedeutung nicht geschmailert werden, sondern im Gegenteil mochte ich auf die viel
groBere Relevanz dieses Themas hinweisen. Ein wesentlicher Punkt in Bezug auf selbstin-
dige Erwerbstitigkeit scheint jedoch die vom oben zitierten Rezensenten herausgestellte
Bedeutung der Herkunftsfamilie zu sein, mit der ich mich in Kapitel I.1 beschiftigt habe.
Es spielt nicht nur der in vielen (aber nicht allen) Fillen musikalische Familienhintergrund
eine wichtige Rolle, sondern auch die bewusste oder unbewusste Erziehung zur Selbstin-
digkeit der Tochter. In diesem Zusammenhang miissen in Manfred Hettlings These von

1337 In Bezug auf bildungsgeschichtliche Forschung zum 19. Jahrhundert wird zuweilen das fehlende historische Be-
wusstsein oder Interesse offen als ,,antihistorisch® angesprochen: ,,[...] so muf3 doch auf die weitgehend unhistori-
sche — ja manchmal sogar antihistorische — Haltung der Pidagogik hingewiesen werden®. Oskar Achs, ,,Zur Ge-
schichte der Erforschung des Bildungswesens der Stadt Wien®, in: Wiener Geschichtsblitter 45(1990), S. 25, zit. nach:
Barth-Scalmani, ,,Geschlecht: weiblich, Stand: ledig, Beruf: Lehrerin®, S. 346.

1338 Jan Brachmann, ,,Musik als Bezichungstat®, in: Frankfurter Allgemeine Zeitung, 13.9.2019, online unter: https://edi-
tion.faz.net/faz-edition/feuilleton/2019-09-13/963¢91e1c62316a3779¢940eca6fc373/?GEPC=s9,  Zugriff am

19.3.2022.
1339 Gruhn, Geschichte der Musikergiehung, S. 143.
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Selbstindigkeit als ,,archimedische[m] Punkt biirgerlicher Lebensfiihrung*“1340 im 19. Jahr-
hundert, die bisher auf die Biirger im Sinne der ménnlichen Hilfte der Bevélkerung bezo-
gen war, zukiinftig unbedingt selbstindig titige Biirgerinnen einbezogen werden. Sicherlich
waren Birgerinnen im 19. Jahrhundert von vollumfinglicher gesellschaftlicher Teilhabe de-
finitiv ausgeschlossen, da sie kein Wahlrecht hatten und keine 6ffentlichen politischen Am-
ter bekleiden durften, auf der Ebene der Alltagsrealitit allerdings war die fir dieses Jahr-
hundert gern konstatierte Trennschirfe zwischen Minnern und Frauen, 6ffentlich und pri-
vat sowie anderen Dichotomien weit weniger klar gezogen. Unter anderem selbstindige
Musikschulleiterinnen kénnen dafiir ein anschauliches Beispiel geben: Wie ihre mannlichen
Kollegen verfiigten sie tiber Bildung, finanzielle Unabhingigkeit und griindeten meist ihren
eigenen Hausstand. Auch Kerstin Wolff kommt in ihrer Studie iiber Frauen in der Kom-
munalpolitik von 1860 bis 1900 fir den politischen Bereich zu dem Ergebnis, dass ,,Fehl-
interpretationen® der ,,tatsachlichen Lebenspraxis®“134! zwangslaufig vorkimen, wenn nicht
geschlechtersensibel geforscht werde. Politik wird als minnlich besetztes Feld definiert,
denn, so der Gedankengang, durch fehlendes Wahlrecht sei der gesetzliche Ausschluss von
Frauen aus politischem Handeln festgelegt. Kerstin Wolff konnte zeigen, dass Biirgerinnen
im Kaiserreich (am Beispiel Hamburg-Harburgs) politisch trotzdem viel bewegt hitten:
Durch Vereinsgrindungen, durch Familienverbindungen und durch den Einsatz von Ver-
mébgen in Form von Spenden hitten sie in der Kommunalpolitik erheblichen Einfluss auf
groB3e Bauvorhaben ebenso wie auf Personalentscheidungen gehabt.!342

Anhand der Ergebnisse im dritten Teil der vorliegenden Studie wird deutlich, welch
umfassenden Einfluss Musikpadagoginnen im untersuchten Zeitraum und dartiber hinaus
auf grundlegende Prozesse der Professionalisierung des Berufsstandes und der Weiterent-
wicklung von Musikpidagogik und -didaktik im 20. Jahrhundert hatten. Namentlich zu
nennen sind hier Lina Ramann, Ida Volckmann, Auguste G6tze, Marie Jaéll, Ina Lohner,
Victorie Gervinus, Anna Morsch, Sophie Henkel, Elisabeth Caland, Maria Leo und Frida
Loebenstein als offentlich im Diskurs vertretene weibliche Stimmen, obwohl diese Na-
mensliste sicherlich um zahlreiche weitere Musikpidagoginnen erginzt werden kénnte.

5.1 Offen gebliebene Fragen

Im Laufe der Studie bin ich davon abgekommen, nach verschiedenen ,Typen® innerhalb der
Musikschulen oder der Musikschulleiterinnen zu suchen. Es stellte sich heraus, dass die
untersuchten Musikschulen in manchen Punkten groBe Ahnlichkeiten aufwiesen (etwa in
der durchgehend jahrzehntelangen Existenz), in anderen Punkten jedoch sehr unterschied-
lich waren (etwa in GréBe, Fiacherangebot, Organisationsstruktur). Auch konnte ich keine
durchgingigen regionalen Unterschiede beispielsweise zwischen Leipziger und Dresdner
Musikschulen, zwischen groB3eren und kleineren Stidten oder im Lauf des Untersuchungs-
zeitraums deutlich verinderte Strukturen erkennen. Mit Mikeld und seinen Uberlegungen

1340 Vgl. Manfred Hettling, ,,Die persénliche Selbstindigkeit. Der archimedische Punkt biirgerlicher Lebensfithrung®,
in: Der biirgerliche Wertehimmel. Innenansichten des 19. Jahrbunderts, hrsg. von Manfred Hettling und Stefan-Ludwig Hoff-
mann, Géttingen 2000, S. 57-78.

1341 Beide Zitate: Wolff, Stadtmiitter, S. 11.

132 Ebd., S. 198-207.
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zur Typenbildung bei ExilmusikerInnen®3* halte ich es daher fir sinnvoll, nur die grobe
Oberkategorie ,Von Frauen geleitete private Musikschulen® zu wihlen und weiterfiihrend
cinzelne konkrete Fallstudien zum tiefergehenden Verstindnis zu unternchmen. Falls in
Zukunft das Korpus an von Frauen geleiteten Musikschulen mit guter Quellenlage wesent-
lich erweitert wiirde, konnen jedoch méglicherweise stimmige Kategorien gefunden werden,
die bestimmte Musikschulen zusammenfassen.

Die in zeitgendssischen Publikationen gréBtenteils fehlende Thematisierung von Mu-
sikpadagoginnen, die eigenstindige Musikschulen leiteten, und die daraus spiter resultie-
rende fehlende dullere Wahrnehmung als Gruppe fithren zu der offen gebliebenen Frage,
ob man es hier mit aktivem ,Herausschreiben aus der Geschichte zu tun hat oder ob von
Frauen geleitete Musikschulen als ein banales Alltagsphinomen der Zeit wahrgenommen
wurden und deshalb selten schriftlich thematisiert wurden. Die vorliegende Studie gibt be-
reits ein grobes Bild von der bisher nicht wahrgenommenen Menge an Musikschulleiterin-
nen, eine noch viel gréBere Anzahl an Musiklehrerinnen wartet weiterhin auf ihre histori-
sche Wiederentdeckung.!** Ich vermute, dass zur damaligen Zeit die spitere Bedeutung
von gedrucktem Wort eklatant unterschitzt wurde bzw. kein Bewusstsein dafiir vorhanden
war, dass fehlende schriftliche Erwihnungen zu spiterem Vergessen oder Missinterpretati-
onen fuhren wurden. Dies ist vermutlich unter der Pramisse zu verstehen, dass das Phiano-
men zu der Zeit derart alltiglich und omniprisent war, dass sich niemand zustindig fihlte,
dartiber gesondert zu berichten. Ob diese These stimmt oder von Minnern verfasste Pub-
likationen doch die selbstindigen Musikpiadagoginnen eher ,aus der Geschichte heraus-
schrieben®, kann an dieser Stelle nicht beantwortet werden, sondern miisste gesondert und
tiefergehend erortert werden.

Ein Forschungsdesiderat zum Thema ist, dass es zu den Prifungs- und Zulassungsre-
gulationen fur Privatmusiklehrerinnen im Deutschen Kaiserreich in den verschiedenen
Lindern derzeit auBBerhalb einschligiger Fachartikel zur Geschichte der Instrumental- und
Gesangspadagogik, die jedoch naturgemil3 eine sehr enggezogene Fragestellung behan-
deln,!34> keine umfassende systematische Aufstellung gibt. Vielfach beginnen Forschungen
zu diesem Thema erst mit den Kestenberg’schen Reformen ab Mitte der 1920er Jahre, aber
tir die Zeit davor, in der es uniibersichtlich viele unterschiedliche Regelungen gab, existiert
keine wissenschaftlich aufgearbeitete Darstellung. Diese wire, am besten in Verbindungen
mit den Quellentexten, sehr wiinschenswert, um einen schnelleren, priziseren und fundier-

teren Forschungseinstieg in vielfiltige Fragestellungen rund um den Privatmusikunterricht

138 Tomi Mikeld, ,,Vom Individuum zum Typus. Probleme der modellorientierten Typologisierung von Musiker-
Emigranten um 1933—1945%, in: Professionalismus in der Musik (= Musik-Kultur 5), hrsg. von Christian Kaden und Volker
Kalisch, Essen 1999, S. 231-242.

134 Welche Ausmale das Aufspiiren von Frauen zu einer historischen Fragestellung nehmen kann, sicht man etwa an
Gudrun Wedels Lexikon Autobiggraphien von Frauen (2010), fiir das die Autorin in einer Recherche von mehreren Jahr-
zehnten tiber 2200 Autobiographinnen dokumentiert hat, welche nun fiir weitere Forschungen gut sortiert zur Verfu-
gung stehen. Darunter finden sich auch mehrere Musiklehrerinnen.

1345 Vgl. etwa den aufschlussreichen Artikel von Anna-Christine Rhode-Jiichtern, ,,Das Musikseminar der Maria Leo
(1873—1942) — historisches Erbe fir die heutige Musikpiddagogik?®, in: Friedhelm Brusniak und Damien Sagrillo
(Hrsg.), Vom Ersten Internationalen Kongress der Gesellschaft fiir Musikerziehung in Prag 1936 bis 2016. Ein Beitrag zum Diskurs
diber ,cultural heritage'. Kongressbericht Wiirzburg 2016 (= Wirzburger Hefte zur Musikpidagogik 9), Weikersheim 2016,
S. 65-85.
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zur Zeit der Jahrhundertwende oder auch fiir das gesamte lange 19. Jahrhundert zu ermég-
lichen.

Zur Frage des musikalischen Repertoires an privaten Musikschulen gibt es viele weiter-
fithrende Forschungsfragen, die in der vorliegenden Studie nicht behandelt werden konn-
ten. Die Pflege der Musik Johann Sebastian Bachs, der aus der untersuchten Region
stammte und dort mafBgeblich gewirkt hatte, hatte unter anderem durch den Leipziger
Thomaner- und den Dresdner Kreuzchor eine lebendige Tradition. Welchen Stellenwert
hatte Musik von Johann Sebastian Bach in der privatwirtschaftlichen Musikpidagogik? In
den Angaben zur verwendeten Unterrichtsliteratur tauchen das Wohltemperierte Klavier und
die Englischen Suiten auf, andere Werke von Bach wurden jedoch anscheinend nicht unter-
richtet oder aufgefiihrt.134¢ Insgesamt scheint sich das Klavier- und Gesangsrepertoire von
dem heute auf h6herem Niveau unterrichteten Repertoire eher wenig zu unterscheiden, im
Anfingerbereich hat sich das Repertoire jedoch nahezu komplett geindert. Auch diese
Feststellung konnte in vergleichenden Studien weiter erhellt werden, was hinsichtlich der
historischen Entwicklung von Musikdidaktik sicherlich neue Erkenntnisse liefern wiirde.

Obwohl mein Untersuchungszeitraum den Ersten Weltkrieg umfasst, blieb anhand der
Quellen relativ im Dunkeln, vor welchen Herausforderungen der Musikschulbetrieb in die-
ser Zeit stand. Sicherlich gab es starke Beeintrichtigungen, wenngleich Quellen 6fter von
méglichst regulirem Betrieb berichten, obwohl sowohl Lehrkrifte wie auch Schiiler zum
Militirdienst eingezogen worden waren. Am Sondershausener Konservatorium wurde ,,un-
ter stets schwerer werdenden Verhiltnissen ohne namhafte Stérungen weitergearbeitet®,
Lehrkrifte wurden ersetzt, und man kann sogar ein Wachstum wihrend der Kriegsjahre
feststellen.!37 Im Jahresbericht der GroBherzoglichen Musikschule Weimar 1916/17 wird
ebenfalls von einer Zunahme der SchulerInnenzahl trotz massiver Erschwernisse wie feh-
lenden Heizmaterials berichtet, weshalb der Unterricht teilweise in Privatwohnungen der
Lehrkrafte stattfinden musste:

,» Trotz aller erschwerenden Einfliisse des Krieges, der mit den immer weiter greifenden

Einberufungen eine verschwindend kleine Zahl an minnlichem Schilermaterial be-

dingt und das Auslindertum z.B. naturgemil fast vollig ausschaltet, hat sich die Schule

eines erheblich steigenden Besuches zu erfreuen. [...] Die durch den Krieg bedingte
allgemeine Knappheit an Heizmaterial machte sich auch in der Musikschule unange-
nehm fuhlbar. Der volle Betrieb konnte nur dadurch aufrechterhalten werden, daf3 man
sich in der Schule selbst auf wenige Zimmer beschrinkte, wihrend ein Teil der Lehrer

ithre Unterrichtsstunden bereitwilligst in ihrer eigenen Hauslichkeit abhielten. 1348
Aullerdem wurden an derselben Institution zwei Benefizkonzerte zugunsten des Roten
Kreuzes abgehalten.’3* Von den privaten Musikschulen sind ebenfalls Probleme mit der

1346 Hs liegen jedoch nicht fiir alle Musikschulen ausfiithrliche Angaben zum Repertoire vor, daher kann es nicht aus-
geschlossen werden.

1347 Dabei wuchs von Jaht zu Jahr die Schiilerzahl, so dall man schlielich vom Besuch der Hochschule allein ausge-
hend, von einer fast glinzenden Lage des Instituts hitte sprechen kénnen.” Promnitz, ,,Hochschul-geschichte der
Jahre 1883-1933%, S. 20 (auch vorangegangenes Zitat).

1348 Ebd., S. 6f.

134 Vel. ebd., S. 7.
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Heizung der Rdume dokumentiert, bei einigen nahmen die SchiilerInnenzahlen ab, manche
betonten, dass sie gliicklicherweise in der Lage seien, die Zahlen stabil zu halten. Musik-
schulleiterinnen wie Helene Brettholz und Helene Windinge duflerten sich bedauernd tGber
die anhaltende Kriegssituation.!?> Von den gesellschaftlichen und politischen Umbriichen
nach dem Ende des Ersten Weltkriegs schienen die von Frauen geleiteten Musikschulen
teilweise kaum bertihrt worden zu sein, nur in einem Fall wird die Aufgabe der Musikschule
von Margarethe von Strombeck damit in Zusammenhang gebracht.13! Trotz des politi-
schen Bruchs 1918/1919 blieb die Musikschullandschaft anscheinend vorerst stabil und
veranderte sich erst im Laufe der 1920er Jahre gravierend. Dies musste jedoch genauer
untersucht werden und kann hier nur als Hypothese formuliert werden.

5.2 Ausblick in die Entwicklung ab 1919

Musikpadagogik, Burgertum, Frauenemanzipation — die zentralen Aspekte der hier vorlie-
genden Studie entwickelten sich nach 1918 in rasanter Weise weiter. Mit der Einfithrung
des Wahlrechts fiir Frauen und der neuen demokratisch-republikanischen Regierungs- und
Staatsform konnten Frauen ab 1919 nun direkt in politischen Gremien mitarbeiten, bereits
bei der ersten Wahl im Januar 1919 wurden 37 Frauen in die 423 Abgeordnete zihlende
Nationalversammlung gewihlt, 4 weitere riickten nach,!35? somit sal3en in der Nationalver-
sammlung in Weimar fast 10 Prozent weibliche Abgeordnete. Obwohl sich die Lebenswel-
ten und Moglichkeiten von Frauen teils signifikant erweitert hatten und wesentliche Ziele
(z.B. das Frauenwahlrecht) erreicht worden waren, entpuppte sich die Zeit der Weimarer
Republik fur die Frauenbewegung als schwierig. Viele Frauenvereine 16sten sich entweder
aufgrund der nun erreichten Ziele oder aus Nachwuchsmangel auf. Im damals anstehenden
Generationswechsel fehlten in den Leitungsebenen der Frauenvereine engagierte junge
Frauen, denn die Vereinsarbeit war anscheinend nicht mehr attraktiv und wirkte ver-
staubt.!?53 Die Erwerbsmoglichkeiten von Frauen hatten sich im Ersten Weltkrieg zuerst
deutlich erweitert; als jedoch die Méanner aus dem Krieg zuriick in den Arbeitsmarkt kamen,
wurden Frauen aus vielen Bereichen wieder zurtickgedringt. In den 1920er Jahren erschie-
nen zunehmend Studentinnen und junge weibliche Angestellte in der stidtischen Wahrneh-
mung, die mit ihrem modernen Kleidungsstil und Kurzhaarfrisuren das Bild der ,Neuen
Frau® prigten.13>* Mit den gesellschaftlich-politischen Verdnderungen seit 1919, aber auch
bereits seit Ausbruch des Ersten Weltkriegs 1914, waren fir das traditionelle Birgertum
eine groB3e Unsicherheit und teilweise tiefgreifende Verschlechterungen des materiellen

1350 Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18242, Fo. 60ff.

1351 Herrmann, ,,Im Wandel der Zeit“, S. 37.

1352 Vgl. dazu https://weimar.bundesarchiv.de/WEIMAR/DE/Content/Virtuelle-Ausstellungen /Aufbruch-in-die-
Moderne/frauen nationalversammlung.html , Zugtiff am 25.07.2022.

1353 Veol. Anja Schiiler, ,,Bubikopf und kurze Récke. In der Weimarer Republik verinderten sich die Frauenrollen und
die Frauenbewegung kam in die Jahre®, online unter: https://www.bpb.de/gesellschaft/gender/frauenbewe-
gung/35265/weimarer-republik?p= 1, Zugriff am 5.4.2022.

135 Vgl. ebd. und Batbara von Hindenburg, ,,Erwerbstitigkeit von Frauen im Kaiserreich und in der Weimarer Re-
publik®, veréffentlicht 2018, online unter: https://www.digitales-deutsches-frauenarchiv.de/themen/erwerbstaetig-
keit-von-frauen-im-kaiserreich-und-der-weimarer-republik, Zugriff am 5.4.2022.
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Status verbunden, was meist als ,Krise® adressiert wird.13>5 Zusitzlich zu den finanziellen
Verlusten infolge des Krieges und der Inflation verloren die burgerliche Lebenswelt und
Lebensweise bei den jingeren Generationen an Attraktivitit. Die grole Beliebtheit und
Verbreitung der modernen Massenmedien Schallplatte, Radio und Film dnderten die Frei-
zeitgestaltung nachhaltig, das selbsttitige hdusliche Musizieren verlor an Bedeutung.135

Wie bereits mehrfach angedeutet, waren die Reformen, die unter Leo Kestenberg im
Bereich der musikalischen Ausbildung ab der Mitte der 1920er Jahre eingeleitet wurden,
auch noch weit nach 1945 mal3geblich fiir die Entwicklung und das Selbstverstindnis der
Musikpiadagogik.13>” Wie relevant die Entwicklungen nach dem Ersten Weltkrieg fir die
Geschichte der Musikschulen waren, zeigt auch der Artikel zum Thema Musikschule in
einem Musiklexikon aus dem spiten 20. Jahrhundert. Dieser siedelt die ersten Musikschu-
len erst in den 1920er Jahren an: ,,Die Idee der Musikschule als padagogische Einrichtung
wurde 1924 von Fr.[Fritz] Jode erstmals verwirklicht.“1358

Die vorliegende Untersuchung konnte nun jedoch zahlreiche Beispiele aus der Zeit von
1870 bis 1920 vorstellen, die Musikschulen als pidagogische Einrichtungen zeigen. Sicher
zielt der Lexikonartikel auf die Einfliisse der Jugendmusikbewegung ab, relativierend wiirde
ich dennoch als Erkenntnis unter anderem meiner Untersuchung erginzen, dass die Ideen
von Fritz J6de, Leo Kestenberg, Maria Leo und weiteren Akteurlnnen der 1920er Jahre
klar erkennbar auf Vorldufer und existierende Strukturen zuriickgriffen. Ein Beispiel daftir
ist die Etablierung von Rhythmik und Rhythmischer Gymnastik. Dieses neue musikpada-
gogische Element hatten einige Musikschulleiterinnen in Dresden bereits 20 Jahre zuvor an
thren Musikschulen eingefihrt.135? Als die Hochschule fir Musik in Sondershausen im Jahr
1933 ihr 50-jdhriges Jubilaum feierte, bezog Werner Promnitz in einem Text zu ,,Arbeit
und Programm® der Hochschule eine aussagekriftige Position, die deutlich den Reform-
schub der 1920er Jahre zum Ausdruck brachte. Der Autor spricht sich unter der Pramisse
von ,,neuzeitlichen Anschauungen® sehr positiv iitber Rhythmik als elementaren Bestandteil
von Musikpidagogik aus und beklagt einen Mangel an ,,griindlich vorgebildeten Lehrkrif-
ten fiir ,Rhythmische Erziehung**:

1355 Vgl. dazu beispielsweise Michael Schifer, Biirgertum in der Krise. Stadtische Mittelklassen in Edinburgh und 1.eipzig 1890
bis 1930. Mit 10 Tabellen (= Burgertum 23), Gottingen 2003; Ulrich Sieg, Jiidische Intellektuelle und die Krise der biirgerlichen
Welt im Ersten Weltkrieg, Stuttgart 2000; Tibor Ivan Berend, Decades of Crisis. Central and Eastern Europe before World War
1I, Berkeley 1998.

1356 Vol. dazu Kaspar Maase, Grengenloses 1 ergniigen. Der Aufitieg der Massenkultur 1850—1970, Frankfurt am Main 1997;
eine umfassende Darstellung zur Jugend der Zwischenkriegsjahre bietet das Portal https://jugend1918-1945.de.

1357 Vgl. zu Kestenberg etwa Damien Sagrillo, Alain Nitschké und Friedhelm Brusniak (Hrsg.), Leo Kestenberg nnd musi-
kalische Bildung in Europa (= Wirzburger Hefte zur Musikpiddagogik 8), Weikersheim 2016; Wilfried Gruhn, Wir miis-
sen lernen, in Fesseln u tanzen. 1eo Kestenbergs Leben zwischen Kunst und Kulturpolitik, Hotheim 2015; Ulrich Mahlert, Ieo
Kestenberg und seine Anstife zur Entwicklung von Musikschulen. NV ortrag auf dem Musikschulkongress des Verbandes deut-
scher Musikschulen 2013, Bamberg, 28. April 2013, online unter: http://www.musikschulen.de/me-
dien/doks/mk13/dokumentation/f-2.pdf , Zugriff am 6.4.2022; Susanne Fontaine, Ulrich Mahlert, Dietmar Schenk
und Theda Weber-Lucks (Hrsg.), Leo Kestenberg. Musikpddagoge und Musikpolitiker in Berlin, Prag, Tel Aviv, Freiburg i.Br.
2008; Gunter Batel, Musikerziehung und Musikpflege. 1.eo Kestenberg. Pianist — Klavierpddagoge — Kulturorganisator — Reformer
des Musikerziehungswesens, Wolfenbittel 1989.

1358 Diethard Wucher, Art. ,,Musikschule®, in: Das grofie Lexikon der Musik. Auf der Grundlage des Dictionnaire de la Musique,
Band 5, hrsg. von Giinther Massenkeil, Freiburg 1978 und 1987, S. 428f.

1359 Vgl. Kapitel 11.2.7.
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,»In den pidagogischen Auseinandersetzungen der jlingstvergangenen Zeit hat sich der

Begriff Schiilerleistung dahin gewandelt, dal3 darunter vornehmlich Arbeitsleistung, die

Funktion verstanden wird. Die materiale und formale Seite tritt somit zurlick und die

funktionelle gewinnt das Ubergewicht. Gewisse psychologische und individualistische

Gesichtspunkte werden hervorgekehrt und zwar nicht nur insoweit, als die Funktions-

betitigung des Kindes in Betracht kommt, sondern auch insofern, als die Entscheidung

dartiber, was der jeweiligen padagogischen Situation gemil sei, der selbstverantwortli-
chen Lehrerpersonlichkeit tiberlassen werden soll. Damit wird eine volle Freiheit fiir
die Erzieherpersonlichkeit gefordert, die aber bei den aus den Musikseminaren hervor-
gehenden Lehrkriften der in die Musikwelt hineinwachsenden Jugend gegeniiber eine
hervorragende theoretische und praktische Kenntnis tiber die fundamentalen pidago-
gischen Leitsitze und Unterrichtsmethoden nach neuzeitlichen Anschauungen voraus-
setzt. Es fehlt auch gegenwirtig noch an grindlich vorgebildeten Lehrkriften fir
,Rhythmische Erzichung’, die den sehr vielseitigen und umfassenden Stoff beherrschen
und an Lehrerausbildungsstitten: Pidagogien, Akademien, Hochschulen und Konser-
vatorien weitergeben konnen. Die ,Rhythmische Erziehung® beriihrt sich eng mit der
gesamten padagogischen Erneuerungsbewegung unserer Zeit und sollte in die prakti-
sche Kleinarbeit aller iibergehen, die mit der Heranbildung der musikalischen Jugend
zu tun haben!“1360
Sicher spielt fir die Wahrnehmung von ,,neuzeitlichen Anschauungen® auch der zeitliche
Kontext nach dem Ersten Weltkrieg und in der ersten Demokratie eine einflussreiche Rolle.
Entwicklungen, die sich bereits seit dem Ende des vorangegangenen Jahrhunderts andeu-
teten und herauskristallisierten, wurden ab 1918 unter véllig verinderten Vorzeichen als
Beleg einer neuen Zeit und Gesellschaft wahrgenommen und interpretiert.

Dennoch ist es verwunderlich, dass auch in den 1920er Jahren die private Ausbildung
am Instrument oder fir den Gesang selbst in einem Band mit dem Titel Musikpidagogische
Gegenwartsfragen kaum vorkommt.!3! Herausgegeben wurde er vom Zentralinstitut fiir Er-
ziehung und Unterricht in Berlin als Tagungsband der Vortrige der 6. Reichsmusikschul-
woche, die vom 3. bis 8. Oktober 1927 in Dresden stattfand. Obwohl der Untertitel eine
Ubersicht iiber die Musikpddagogi® vom Kindergarten bis 3ur Hochschule verspricht und 37 Aufsitze
zum Thema versammelt (von denen 3 von Frauen geschrieben wurden, nimlich diejenigen
tber Musikunterricht im Kindergirtnerinnenseminar, Musiklehrplan fir Midchenschulen
und Musik- und Turnunterricht an Madchenschulen), wird die auBerschulische Gesangs-
und Instrumentalpiddagogik kaum gestreift. Dabei war den Referentinnen und Referenten
zwar bewusst, dass eine Aufnahmeprifung fir das Studium der Schulmusik bereits qualifi-
zierte musikalische Ausbildung voraussetzen musste,'%6? und auch, dass nicht die Schulmu-

sik, sondern die auflerschulische Gesangs- und Instrumentalpiddagogik die Grundlagen fur

1360 Promnitz, ,,Arbeit und Programm der ,Hochschule fiir Musik®, S. 28.

1361 Zentralinstitut fiir Erziehung und Unterricht in Berlin (Hrsg.), Musikpédagogische Gegenwartsfragen. Eine Ubersicht iiber
die Musikpddagogik vom Kindergarten bis zur Hochschule, Leipzig 1928.

1362 Vol. in Musikpadagogische Gegenwartsfragen den Artikel von Hans Rupp tber ,,Das Problem der musikalischen Bega-
bungsprifung®, S. 49-63.
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eine musikalische Berufsausbildung legte,'30? dieser aulerschulische Bereich wurde jedoch
nicht in den Themenkreis Musikpadagogik eingeschlossen. Auch ein im Tagungsband ent-
haltener Artikel mit dem Titel ,,Musikpadagogisches aus der Musikgeschichte Sach-
sens“ von Arnold Schering beschrinkte sich auf die Chortradition und hier vor allem die
Thomanerschule, die privaten Musikschulen schienen ithm irrelevant fir die Musikpadago-
gik in der Musikgeschichte Sachsens zu sein.

Dabei lisst sich sogar noch Mitte der 1950er Jahre meiner Meinung nach anhand der
Angaben zum Lehrkorper der Hochschule fiir Musik Dresden,!3%4 einer ehemaligen Dres-
dner Musikschule,!3% eine offensichtlich lange nachwirkende Tradition der birgerlichen
Tochtererziechung erkennen: Von den Leitungspositionen ist 1953 nur die Abteilung Ge-
sang mit einer Frau (Kammersingerin Professorin Elisa Stiinzner) besetzt, insgesamt sind
im Lehrpersonal verhiltnismiBig wenige Frauen vertreten. Auffillig ist jedoch, dass von
insgesamt 13 Klavierlehrkriften acht Frauen sind. Die beiden Professuren sind mit Min-
nern besetzt. Ferner gab es eine Frau unter den sieben Lehrbeauftragten fiir Violine, die
Lehrperson fir Harfe ist eine Frau und es gab sechs weibliche Lehrbeauftragte fiir Gesang
und Sprecherziehung, zwei davon als Professorinnen. Die Bibliothek/Instrumentenaus-
lethe und die Mensa wurden jeweils von einer Frau geleitet. Wenn man die zwei Verwal-
tungspositionen auler Acht lisst, ergibt sich 1953 unter allen ktnstlerischen Lehrkriften
an der Dresdner Hochschule fir Musik ein Frauenanteil von circa 14 Prozent (16 Personen).
Von den 16 Frauen war der Grof3teil in den Abteilungen Klavier und Gesang (8 bzw. 6
Personen) angestellt. Diese Zahlen kann man als eine Traditionslinie aus dem 19. Jahrhun-
dert deuten: Auch Mitte des 20. Jahrhunderts gab es verhiltnismiBig viele musikalisch gut
ausgebildete Frauen vor allem in den Fichern Klavier und Gesang, welche sich beruflich
der Lehrtatigkeit zuwandten.

Verfolgt man die Geschichtsschreibung ab 1919, kann festgestellt werden, dass sich
sowohl die Forschung als auch der Ausbildungsaufbau im Bereich Musikpidagogik ab der
Weimarer Republik stark auf die Schulmusik fokussierte. Die Traditionslinien au3erschuli-
scher Musikpidagogik wurden anhand von Chroniken 6ffentlicher Konservatorien in Ge-
schichte gegossen, wihrend die private Musikerziehung — obwohl mannigfach damals wie
heute vorhanden — nicht im gleichen Mafe von Aufmerksamkeit getragen wird und bisher
in der musikwissenschaftlichen und musikpadagogischen Forschung eher unterreprisen-
tiert ist.1360 Es ist zu hoffen, dass dieser Bereich musikalischen Handelns in Zukunft ver-
mehrt mitgedacht wird, insbesondere weil es ein Feld war und ist, in dem viele Frauen als
Akteurinnen die Musikwelt mitgestalteten und auch in unserer Gegenwart mitgestalten.

1363 Vgl. ebd. den Artikel von Hermann W. von Waltershausen tiber ,,Die Schulmusik als Grundlage der musikalischen
Berufsbildung®, S. 262-269.

1364 Hochschule fir Musik Dresden (Hrsg.), Prospekt, Dresden 1953.

1365 Vgl. Kapitel I1.1.2. zur Geschichte dieser Dresdner Musikbildungseinrichtung.

1366 Vgl. Ivo 1. Berg und Freia Hoffmann: ,Einleitung®, in: Das Lebren lernen. Instrumentalpidagogik auf dem Weg ins 20.
Jabrbundert (=iben&musizieren. Texte zur Instrumentalpidagogik), hg. von Ivo L. Berg und Freia Hoffmann, Mainz
2022, S. 9-14.
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Anhang

Liste der Musikschulen, die im Zeitraum 1870-1914 im deutschsprachigen Raum von
Frauen geleitet wurden und auf die ich im Laufe meiner Forschung zum Thema aufmerk-
sam geworden bin. Diese Liste bildet trotz ihres Umfangs von rund 100 Institutionen nur
einen Bruchteil der damals bestehenden Musikschulen ab und kann nicht annihernd als
vollstindig betrachtet werden.

Fett gedruckt sind Institute, die von mehreren Personen geleitet wurden.

Stadt Name der Leiterin Schulname

1 |Berlin Ascher, Vorname? (Frl.) Petri-Konservatorium

2 von Asten, J. und M. (Frls.)  Musikschule (Instrumental) Klavierlehre-
(Julie und Marie) rinnen (Julie war Schilerin von Clara

Schumann)

3 Bellincioni, Gemma Gesang- und Opernschule

4 Braun, Martha Gesangschule

5 Bury-Hesse, A. (Frau) Gesangsinstitut

6 Dittrich, Anna (Organistin)

7 Dreyschock, Elisabeth Gesangsschule

8 von Facius, Valesca Gesangschule

9 Feininger, Elisabeth Gesangschule

10 Felisch, A. (?) und L. (?) Mustkschule (Instrumental)

11 Fessler, Frau KS Professor Gesang- und Theaterschule Fessler
(Vorname?)

12 Friedenthal, Bertha Musikschule (Instrumental)

13 Fuchs, Vorname? (Frl.) Mustkschule (Instrumental)

14 Giesecke, Vorname? (Frau) Musikschule

15 Gruenstein, Margarethe Hohere Schule fiir Klavierspiel

16 von Hanuschewski, Ottilie Konservatorium

17 Heinrich, Constanze

18 Hirschfeld, Jane Gesangsschule

19 Hohn, Lydia Gesangschule

20 Joachim, Amalie Gesangschule

21 Jordan, Helene Gesangschule

22 Kolbe, D. (?) Gesangschule
Kolbe, W. (?), Frls.




270

23 Kuhr-Golz, Marg. (?) Musikbildungsanstalt zu Charlottenburg
(mit Battke, Max)
25 Leo, Maria Klavierschule und Lehrerinnenseminar
26 Meyer, Jenny Stern’sches Konservatorium
27 Monti, Wilma Gesangsschule (altitalienisch)
28 Morsch, Anna Musikinstitut
29 Pfaff, Marie Gesang-Schule fiir Damen
30 Rau, Elsa Klavierschule
31 Remmert, Martha Franz Liszt Akademie
(Hofpianistin, Kammervirt.)
32 Rel3, Luise (unklar: Musikschule oder Privatlehrerin?)
33 Rintel-Morska, Lina Mustkschule (Instrumental)
34 de Ruda, Rosa
35 Schiben, Anna Konservatorium des Westens
Kutschenreuter, Otto
36 Schlesinger-Stefani, Marie Musikinstitut ,,Cacilia“,
Schwerpunkt Zither
37 Schréter, Sophie Schule fiir natiirlichen Kunstgesang
38 Schultzen von Asten, Anna Gesangschule
(Frau)
39 Singer, Mathilde Musikinstitut
40 Stern, Antonie Gesangsschule
41 Wandelt, Bertha Musikschule (Instrumental)
42 Woelm, Emma Luisen-Konservatorium ,West
43 | Braun- von den Osten-Sacken, Marie ~ Wieseneder’sche Musikbildungsschule
schweig (Baronin)
44 | Bremen Marschall, Vorname? (Frau) Musikinstitut
45 | Breslau Krickel, Vorname? (Frl.) Klavierschule
46 Menzel, Luise Musikschule
47 Simon, Elisabeth Klavierschule nebst Vorschule
43 Walter, Vorname? (Frau) Klavierschule
49 Wilken, Vorname? (Frl.) Klavierschule
50 |Bromberg |Passarge, Vorname? (Frl.) Gesangsinstitut
Schwadke, Vorname? (Frl.)
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51 |Chemnitz | Teichert-Nitzsche, Melitta und ~ Gesangs- und Opernschule
Teichert, Arno

52 |Darmstadt |Miiller, Vorname? (Frl.) Musikschule

53 | Dresden Brettholz, Helene Musikschule Dresden-Oberl6Bnitz
Windinge, Helene

54 Falkenberg, Vorname? (Frau) =~ Musikschule

55 Frantzen, Emma Musikschule

56 Kaiser, Elisabeth Unterrichtskurse Konzertgesang

57 Knothe-Wolf, Margarethe Gesangsschule

58 von Kotzebue, Molly Gesangs- und Opernschule

59 Lenz, Selma Gesangs- und Opernschule

60 von Mertschinsky, Wera Padagogische Musikschule
Richard Kaden

61 Ottermann, Luise Gesangunterrichts-Kurse

62 von Strombeck, Margarethe Gesangsschule
(Frl)

63 | Eisenach Brandhorst, Elise Musikschule

04 | Erfurt Hesse, Anna Musikschule und Musiklehrer-Seminar

65 Scheidemann, Elise (Frl.) Musik-Institut

066 B. Schick Musik-Institut
Frau Anna Schick

67 | Erlangen von Branka, Vorname? (Frl.) Mustkschule

68 Gotte, Vorname? (Frl.) Musikschule

69 Haas, Vorname? (Frl.) Musikschule

70 Zucker, Vorname? (Frau) Musikschule

71 |Frankfurt |Beck, Lina

72 | M- Henkel, Sophie Musikschule

73 | Gorlitz Paternoster, W. (?) Musik-Institut

74 | Gotha Patzig, A. (?) Musik-Institut

75 |Hannover |Brandhorst, Elise 1. Hannover’sches Musik-Institut

76 Reinecke, Vorname? (Ftl.) (wie Musikinstitut

Woltenbiittel?)
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77 |Halberstadt | Tanneberg, Vorname? (Frl.) Musikschule
78 |Karlsruhe |Rampmeyer, Vorname? (Frl.)  Elementarschule fiir Musik
79 |Halle Petri, Vorname? (Frau) Musikschule
80 |Karlsruhe |Rampmeyer, Vorname? (Frl.)  Elementarschule fir Musik
81 | Kassel Bier, Mathilde und Musikschule
Rottger, Therese
82 Weidenmiiller, Vorname? (Frl.) Musikschule
83 Brandhorst, Elise Musikschule
84 | Kiel Vollbehr, Vorname? (Frl.) Elementarschule fiir Musik
85 | Leipzig Bleisteiner, Alwina (und Joh. Adscharys Musikschule
Bleisteiner)
86 Dreyschock, Elisabeth Gesangsinstitut
87 Kindermann, Martha Musikinstitut
88 Kleinod, Elise Hohere Musikschule
89 Prager, Frieda Musikschule
90 |Minchen |Le Beau, Marie Adolpha Musikschule (Klavier)
91 | Posen Dr. Theile, Vorname? (Frau) Gesangsschule
92 | Reval v.d. Osten-Sacken, Marie (Baro- Gesangsschule
nin)
93 |Rostock Bunzlow, Vorname? (Frl.) Gesangsschule
94 |Schwerin Krause, Elise Musikschule
95 | Ulm Nagel, Friederike Musikschule
96 | Weimar Stahr, Anna und Helene musikalisches Institut
97 |Wien Brée, Malvine Mustkschule, Assistentin Leschetizkys
98 Markowska, Elise Musikschule
99 Pruckner, Caroline unklar, ob eigene Musikschule au3erhalb
des Konservatoriums
100 Stern, Regine Musikschule
101| Wolfen- Reinecke, Betty (Frl.) Padagogium fiir Musik
btittel
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Abbildungen

Seite 107, Abbildung 1: Inserate von MusiklehrerInnen und Musikschulen in Der Kiavierlehrer 16(1904), S. 254f.

Seite 109, Abbildung 2: Programmzettel fir ein Schiilerkonzert, Sichsisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand
11125, Akte 18199, Fo. 99.

Seite 137, Abbildung 3: Stundenplan der Gesangs- und Opernschule von Selma Lenz in Dresden fir 1908/09, Sich-
sisches Hauptstaatsarchiv Dresden, Bestand 11125, Akte 18180, Fo. 31.
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